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O circo moderno nasceu na Inglaterra por voltade 1770, na
Inglaterra, quando Philip Astley descobriu que, se galopasse
em circulos, de pé, sobre as ancas do cavalo, o seu equilibrio
seria beneficiado pela lei da centrifuga - até entdo, o
adestramento de cavalos ocorria em dreas retangulares.
Assim, Astley criou o picadeiro. Ele também ampliou o
circulo de suas apresentacGes, antes restritas aos quartéis e
castelos, ao se instalar num terreno onde o publico entrava
mediante o pagamento do ingresso. E fez mais: convidou os
saltimbancos, que se apresentavam nas pragas e feiras, para
participarem do espetaculo. Costumo dizer que Astley se
aproximou dos saltimbancos por estar de olho no grosso da
bilheteria. Afinal, os artistas equiestres gozavam de grande
prestigio com a aristocracia, enquanto os saltimbancos eram
prestigiados pelo povo.

Com a mobilidade peculiar dos saltimbancos, o novo género
de espeticulo, rapidamente, se espalhou pelo mundo. No
Brasil, chegou nas primeiras décadas do século XIX. E a
tradicdo circense afirma que o Circo Bragazzio foi o
primeiro acircular pelo pafs, noanode 1831.

O circo brasileiro foi formado por familias que chegaram ao
Brasil -integrando grandes companhias e que por aqui
ficaram, deixando o circo grande seguir o seu caminho.

Sem a mesma condigao econbmica que 0s circos
internacionais - o norte-americano, por exemplo,
apresentava o Maior Espetaculo da Terra: trés picadeiros
funcionando simultaneamente, circundados por uma pista o
circo brasileiro, geralmente formado por uma familia, sem
feras e também sem cavalinhos, apesar do nome, inventou o
circo-teatro. Na primeira parte do espetaculo, nimeros de
pista acrobacia, malabarismo, trapézio, palhaco, etc. e, na
segunda, teatro. No inicio era o gesto, a pantomima. A
pantomima nao era novidade para os circos norte-
americanos nem para os europeus. SO que na nossa
pantomima, apds o gesto, sucedeu-se o verbo. E o circo-
teatro passou a ser falado muito antes do que o cinema. E isso
s6 foi possivel devido ao tamanho pequeno das nossas lonas.
Enquanto os circos internacionais abrigavam 10, 15, 25 mil
pessoas, impossibilitando o uso da fala, os circos brasileiros
tinham, no maximo 2 mil espectadores. Digo sempre que
Philip Astley, que em vida chegou a ser preso por permitir

que seus artistas falassem em cena, privilégio na época dos
artistas do teatro, teria comemorado a faganha brasileira com
fogos de artificios.

Os modernistas paulistas, na década de 1920, antenaram a
revolugao que estava ocorrendo nos picadeiros brasileiros e
nos deixaram alguns textos bastante esclarecedores sobre a
dramaturgiado circo brasileiro.

Quero apresentar para vocés um trecho das crénicas de
Teréncio Martins, pseudénimo de Yan de Almeida Prado,
Circode Cavalinhos, de 1929:

Certo literato francés escreveu que o circo fem alma.
Realmente, ¢ extraordindrio que ningném antes dele
tenha se lembrado de guanto esta alma é intensa e
expressiva. Entretanto, o espetdculo que ld na
Europa, inspirou a reflexcdo ao francés ¢ menos
interessante do que os nossos do mesmo género. Os de
uma grande capital como Paris, por exemplo, tém de ser
por forgas banais. E dificil explicar a causa, serd
talveg proveniente de muita lug, porteiro e tantas
outras coisas que gelam o espectador? Falta alegria, a
assisténcia nao esta d vontade, parece o apaixonado de
Rossini que durante a temporada livica é obrigado a
ouvi-lo no Municipal de casaca e peitilho engomado. O
mesmo acontece com o espetdculo de cavalinbos que
pode ser bom, justamente quando nao chega a possuir
esse luxo  dispensavel e cacete. Dd-se entao fato
interessantissimo, o pessoal do circo tenta a poder da
comicidade de loda ftrupe remediar a falta dos
cavalinhos. O dispéndio de imaginagio feito pela
emipresa para alegrar o piiblico é deveras notavel, digno
de melhor sorte. Veio dai, grande parte, o uso de
entremezes a Servir de pratos de resisténcia no
programa do dia. Esse costume imemorial dos eircos
baratos deu aze ao aparecimento de representagoes
excelentes, superiores as de muito teatro comico famoso
€ no entanto muito inferior em espontaneidade e graga.



Mas, nao se pode falar em circo-teatro sem evocar aquele que,
com o passar do tempo, se tornou sua locomotiva: o drama.
Como os circos foram a Ginica visao de arte, durante quase um
século, para a maioria da populagao brasileira, especialmente
a do interior, acredito que os dramas surgiram para que o
povo, além do riso, gozasse outro descarrego: o pranto.
Chorava-se rios de lagrimas nos dramalhdes do circo-teatro.

Arrelia diz que, se essas pegas fossem encenadas da mesma
forma que antigamente, em vez de chorar, o publico rolaria
de rir. Eu observo que a maioria da reencenagoes desses
dramas nao resistem ao impulso de se transformarem numa
caricatura de si mesmas. O que me chama a ateng¢ao, mais que
as deficiéncias, exibidas e ressaltadas, da pega, é a nossa
quase incapacidade de compreensiao de um periodo tao
recente da nossa historia. Parece que nos envergonhamos do
gue fomos. E este pensamento nao se restringe ao teatro, esta
presente também na histéria das artes. Mesmo os historia-
dores do teatro brasileiro mais renomados omitem de seus
estudos o circo-teatro, 0 maior teatro popular que o pais teve.

Continuando, com o circo-teatro, as companhias, em vez de
um espetaculo, passaram a ter varios, um repertorio, o que
proporcionou maior estabilidade para os circos fixos,
chamados de pavilhdes, e temporadas mais longas para
os ambulantes.

Estou aqui com uma lista de pegas encenadas pelo Circo
Nerino que somam mais de cinquenta. Esse repertério
permitiu que o Nerino permanecesse por seis meses numa
mesma praga, a praga Dom Sebastido, em Fortaleza, em
1945. Detalhe: com a casa sempre cheia.

E preciso destacar também os dramas sacros, encenagoes da
vida de santos e santas da igreja catdlica, e o sucesso que
faziam. Um senhor que entrevistei, ao falar sobre essas
encenagoes, me explicou o seguinte:

-O brasileiro era muito carola. Falava em santo, ele estava l4.
Sendo assim, adivinhem qual foi o maior sucesso do
circo-teatro?

Aquelarepresentagdo que conta a vida de Jesus Cristo, é claro.
O Martyr do Calvério, de Eduardo Garrido, conhecido
também como A Paixao de Cristo.

Nao podemos esquecer que a vida de Cristo até hoje é

encenada num teatro ao ar livre em Pernambuco, e para uma
grande platéia.

Mas para compreendermos melhor a paixao do brasileiro pela
vida de Cristo, vou ler um artigo publicado em abril de 1926
no Boletim da Federagao Circense:

A tradigao que estd sendo conspurcada:
a vida de Cristo representada até em

Circo de Cavalinhos.

Sob esse titulo espalhafatoso, o brilhante
vespertino A Gazeta , em sua edi¢do de 10 de abril
tltimo, estampa um artigo em que seu autor, o Sr.
Benedito Ribeiro, diz cobras e lagartos a propésito
da extraordindria afluéncia que durante a Semana
Santa desse ano tiveram os teatros e circos dessa
capital, atraida pelas representacoes do conhecido
drama sacro O Mértir do Calvdério. Extremamente
irritado pelo fato de ficarem as igrejas quase
desertas naqueles dias consagrados as
comemoracoes tao solenes, sua senhoria perde as
estribeiras e, fazendo uma lamentavel confusiao
entre catolicismo e cristianismo, comeca
afirmando que justamente é entre os povos
catolicos e cristaos que a sagrada tradicao estd
sendo menosprezada, porque os devotos, catélicos
e cristdos, abandonando as igrejas as moscas,
preferem assistir as representacdes do belo drama
de Eduardo Garrido em Revistas, Vaudevilles e, oh,
coisa inominavel, até nos circos de cavalinhos,
onde as divinas figuras de Cristo e da Virgem sao
feitas por artistas cOmicos e raparigas jeitosas.

H& dois anos, na Sexta-Feira Santa, fui assistir a uma
representagao de O Martir do Calvdrio num circo da periferia
de Sao Paulo. No caminho, vi as igrejas lotadas e, quando
cheguei ao circo, o encontrei vazio. Pensei com meus botoes:
“Q teatroe o circorecuaram!”.

Essa estrutura familiar, chamada também de circo-familia, se
manteve até o final da década de 1950 e inicio da de 1960,
quando os clas circenses, principalmente os que tinham uma
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condig¢do econémica melhor, afastaram seus descendentes do
circo e os encaminharam as escolas formais para aprender
uma outra profissdo, interrompendo assim, a tradigao familiar.
O espeticulo também se transformou: deixou de apresentar a
segunda parte, o teatro, mantendo apenas a primeira, o circo.
O circo teve de se transformar porque o mundo transformava-
se radical e vertiginosamente. Os terrenos, onde os circos de
cavalinhos armavam suas lonas e suas ilusdes, sdo ocupados
pelo circo da construcao civil. Os mais pobres, assim
como o circo, sdo empurrados para a periferia das grandes
cidades que nao param de crescer. O trabalhador passa horas
do seu dia no transporte que o leva de casa ao trabalho e vice-
versa, ndo tem mais tempo para ir a0 circo, muito menos para
assistir a um espetaculo de trés horas. Mesmo porque, ele ja
comega a saciar sua fome de fantasia com as novelas
datelevisao.

E ai, o circo, literalmente, pegou fogo. E dificil tocar nesse
assunto, nesse tabu, mas, como acho importante, tocarei.

Foi num domingo, 17 de dezembro de 1961, em Niterdi (R)),
que um circo, em pleno espetdculo de matiné, com a casa
cheia, pegou fogo. A cobertura incendiou-se e caiu sobre a
platéia, a maioria criangas.

Morreram 450 pessoas e muitas ficaram feridas. A tragédia
comoveu todo o pais. Em represilia, sete dias depois, no dia
do Natal, Piolin recebeu ordem de despejo do terreno que
ocupava hd mais de dez anos. Nao estou a falar desse
acidente por morbidez, mas para fazer entrar em cena 0
profeta Gentileza:

Diz que o mundo ia se acabar

Pois o mundo se acabou

A derrota de um circo queimado em Niteroi
¢ o mundo representado

Porque o mundo é redondo e ofeirco é
arredondado

Por esse motivo entiao, Gentilezd nao tenha
S( ).\‘\“L‘L{;l(,l(l

O profeta do lado de 14 passqg@pro lado deiea
Para consolar os irmios qui€ #fam

desconsolados

mCC

E isso quéacontesey
E o munde é redond o e o girco ¢ arredéndado
Por essemiotivo catian, onunde foi acabado

Tradicionalmente os profetas surgem para denunciar o
colapso de uma sociedade e sugerir alternativas. Gentileza
relacionava o incéndio do circo em Niteréi com o fim do
mundo, com a derrocada de um mundo em crise que deveria
dar lugar a outro.

Leonardo Boff diz que o Brasil deveria escutar melhor
Gentileza, pois 0 mistico do Rio ergueu uma ponte entre o
povo e a academia. Langou nas ruas uma reflexao que ja ha
um bom tempo campeia pelas universidades, o homem
contemporaneo estd em crise? Qual asaida?

Gentileza nao soube apenas perceber o colapso do mundo
moderno como também traduzi-lo de maneira simples e
confronta-lo com uma alternativa melhor. De certo modo
popularizou o pensamento de Pascal, o fil6sofo francés que
viveu entre 1623 e 1662, e defendia que o conhecimento se
estrutura sobre dois principios: o de geometria e o de finura.
O primeiro advém da razéo e de tudo que o rodeia; o outro
deriva do coragao e abarca o inefavel, o moral, o emotivo e o
religioso. Sob a ¢dtica de Pascal, o triunfo do principio
geométrico caracteriza a modernidade. Intuitivamente um
pequeno empresdrio do subuirbio carioca captou que o
problema fundamental no mundo é a falta de finura, de
gratuidade, de simpatia, de enternecimento diante das
pessoas e da natureza. Enviado por Deus se tornou profeta
para denunciar a crise e combaté-la com uma boa nova: o da
gentileza. Leonardo Boff também diz que ha muitos pontos
em comuns entre Gentileza e Sao Francisco, pois os dois
abandonaram tudo para seguir um chamamento e acabaram
passando por loucos.

A morte de P3, o alegre deus dos rebanhos, adorado como
deus, mas nao imortal, é descrito por Plutarco como simbolo
dadecadénciado Império Romano e advento de uma nova era.
O comandante de um navio que, subitamente, imobiliza-se
nas aguas geladas do mar, é encarregado por uma poderosa
voz, provinda do céu, de, tdo logo chegar a costa do seu pais,
anunciar: Pa esta morto.




FSHE.

A embarcagao prossegue em seu caminho. Em cada porto
que pdra, o comandante, incapaz de guardar seu segredo até
chegar a patria, com voz comovida espalha a triste noticia: o
grande Pa estd morto.

A ménova espalha-se pelas ruas, pelas aldeias, pelos
campos, pela colinas. Os pastores abandonam os rebanhos a
prépria sorte @ poem-se a lamentar. Nao perderam apenas
um companheiro que ocasionalmente ©0s visitava,
divertindo-os com sua musica e suas historias engracadas.
Perderam também um protetor.

Os animais, como que percebendo a angustia de seus amos,
deixam as pastagens e re(inem-se em torno dos pastores para
com eles chorarem a mesma dor, o mesmo abandono.

Nos campos, os lavradores interrompem o trabalho e,
pensativos, seguem para suas cabanas. A fecundidade da
terra estd ameagada. A abundancia das colheitas talvez
acabe. O grande Pa estava morto!

Gentileza nao s6 nos anunciou o fim de uma era, como nos
propds um caminho para recriar a vida: o da gentileza. Resta
a nos, inventar um novo mundo e um circo novo. Porque
afinal omundo é redondo e o circo éarredondado.

Eu quero testemunhar, porque vivi, estudei na primeira
escola de circo do Brasil, a Academia Pialin de Artes
Circenses, o quanto os circenses lutaram para implantar as
primeiras escolas de circo no Brasil. No meu romance, O
Fantasma do Circo, tem uma cena, que realmente aconteceu

e que foi registrada por um jornal paulista, em que

Chicharrao fala o seguinte parao Piolin:

e Se vocé encontrar o Arrelia, fala para ele abrir logo essa
Escola de Circo que eu té doido para ensinar o que aprendi.
Mas diga a ele para se apressar porque nao nos resta tanto
tempo assim.

E realmente nao tinham. Quando foi fundada a primeira

escola de circo no Brasil, Piolin ja havia merrido e

Chicharrao ja nao tinha mais condi¢des de ensinar o que

havia aprendido.

£ muito importante que n6s, que a nova geracdo circense

tenha consciéncia de que nao somos. filhos de proveta.

Reverenciemos os nossos antepassados! Eles sao dignos da

nossa admiragdo, eles atravessaram mares, enfrentaram

secas e enchentes de rios temperamentais, ndo para matar,

roubar, escravizar, mas simplesmente para levar diversao e
arte para toda parte.

Mas este ¢ um lado da histéria. O eirco, antes de ser um
espetaculo, é uma forma de expressio do ser humano.
Quando os europeus chegaram com o seu circo de
cavalinhos, o Brasil ja tinha a sua forma, a que iria expressar-
se por intermédio do circo. E notério, por exemplo, o talento
acrobatico do brasileiro. O tema é bastante polémico e, devo
confessar, nao sei explicé-lo. Talvez pessoas muito mais
sabidas do que eu consigam. De onde vem esse talento? Da
capoeira? Das brincadeiras dos curumins?

Em 1925, noe mesmo Boletim Circense, Raul Olimecha
escreveu o seguinte artigo:

Por gue se da com relativa facilidade um salto
mortal na zona do norte, principalmente na

banhada pelo Equador?

£ notdrio que a Terra possue duas grandes
forgas em sentidos diametralmente opostos:
afracdo e repulsao. Nada sai do nosso planeta
sénao por um deslocamento dessa lei universal
Na linha equatorial, a forca de repulsao exerce
Wma poderosa influéncia, de modo que o
saltador, com um pequeno impulso, sobe
fagllmente num salto mortal a boa altura,
sobr@pondo-se entre as duas for¢as contrarias,
quUE hao se vé ca para os lados da zona sulina
ohdé nao se tem a influéncia da linha
#quatorial, predominando por isso a forga de
alracao da terra. Cremos que é devido a esse
fendbmeno que a gurizada do norte salta com
extrema pericia e agilidade, fazendo por vezes,
variedades de salto que levariam a estupefacao
alguns dos nossos melhores saltadores que
ainda nao tiveram o ensejo de conhecer as
encantadoras plagas do norte.

E impossivel falar do circo sem evocar 0s andnimos, porque
até agora s6 me referi ao circo oficial. Por isso, quero falar do
amarra-cachorro, também conhecido como mata-cachorro,
casaca de ferro, charuto, caga-sebo, que aprendeu a arte
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vendo o artista oficial se apresentando, enquanto enrolava
um tapete, espiava um trapézio, amarrava o cachorro, que
criou cenas que até hoje estao presentes no NoOsso
inconsciente, como o cortejo em que o palhago, montado de
trds pra frente num jegue perguntava para os moleques que o
acompanhavam:

e Hoje tem espetaculo?

e Tem sim senhor! Respondiam, em coro, os moleques.
Quem fazia esse cortejo nos grandes circos era o amarra-ca-
chorro, nio o palhago oficial. S6 no pequeno circo, o palhago
oficial se prestava a esse papel. Na verdade, no pequeno, o
palhacgo faziade tudo, inclusive, amarrar o cachorro.

Outra criagao original dessa aristocracia do circo brasileiro
foi o palhago-cantor- violonista. Esse tipo de palhago, como
Dudu das Neves, Benjamim de Oliveira, nao existiu em outro
lugar do mundo. Sobreeles, o Arreliadiz:

e Eram os chuchus, os queridinhos do povo.

Em homenagem ao artista anénimo do circo, e para terminar
essa fala, vou ler trechos da entrevista que fiz com José
Gomes de Souza, o palhaco Trepinha, que fard parte do livro
Circo Nerino uma Odisséia Brasileira, que estou preparando
em parceria com Roger Avanzi, o palhago Picolino.

Fu nasci em 14 de outubro de 1928, na cidade de
Bonito de Santa Fé, estado da Paraiba, fronteira
com o Ceara. Ndo me lembro bem a data, acho que
foi em 1943 que vi o Circo Nerino em Cajazeiras.
Eu gostei tanto que fugi de casa e fui bater no circo.
- E quem recebeu o senhor?
- Gaetan.
- E ele o aceitou?
- Aceitou, naquela época ndo tinha esse negdcio
de menor. Ele me perguntou: “Menino, o que
vocé veio fazer aqui?”. Eu disse que gostei do
circo e tal, que queria ficar por aqui. E af fiquei

por li. Ia buscar capim para os animais, ia
buscar agua, enchia aqueles tanques para os
animais e tal. E fiquei por ali, almogava, jantava
porali. Quando o circo viajou, fui junto.

O Circo Nerino era uma atragio por si so.
Estava sempre lotado, muita concorréncia,
muita coisa. Nao tinha esse negocio do cara
beber, nio tinha aquela do cara faltar a0
espeticulo, porque o circo era uma atragao e
todo mundo queria estar 1.

O espeticulo estava marcado para as 19h.
Entio, quando fosse 18h15min, tinha que estar
tudo arrumado na barraca. O palhago ji tinha
pintado o rosto, os artistas ja estavam trajados, e
o diretor de cena checava os camarins, Batia a
primeira chamada, a segunda, quando batia a
terceira, a banda de misica tocava aquele galope
bonito, apagavam-se as luzes e comegava o
espetaculo.

Eu acho que naquela época o circo era uma
caserna, caserna que eu digo é policia.

- Quartel?

- Exatamente, quartel. De manhazinha todos
iam ensaiar.

- E o senhor participava do ensaio?

- Nao, ficava olhando. Eu tinha minha etapal
Lavava os animais, enchia as latas d'dgua... Nio
era s6 eu, tinha mais gente. Nos deixdvamos
tudo pronto, levantavamos muito cedo.

- E quem comandava o grupo?

- Nio me lembro porque sempre tive a honra de
falar com o Sr. Gaetan. Ele olhava muito por
mim porque eu era uma crianga: “Danado, esse
menino!” Ele costumava dizer. E eu era danado
mesmol! Ele at¢ j4 me mandava olhar os outros,
0S mais Preguigosos, 0 mais roceiro.

Eu ja gostava de circo e, como sempre fui muito

ativo, comecei a olhar os palhagos. Ficava sempre
observando. Eu era muito curioso e esperto,

muito esperto, E fui aprendendo aquelas coisas de
palhago. Quando os artistas paravam de trabalhar,
eu ia fazer brincadeiras no picadeiro, Eles riam 2
vontade: “Este garoto leva jeito!”. Entio, eles me
puseram no picadeiro. Como coadjuvante, nio



oficial. Desarmava um trapézio, enrolava
um tapete.

Picolino era sua exceléncia. Era sé falar
Picolino e pronto: o circo vinha abaixo. Ele
entrava e eu ficava olhando o estilo dele.

Hoje, ouco falar de Escolas de Palhaco e
tal. Mas escola para mim nao é uma pessoa
explicar como ¢, escola para mim é vocé ver
o palhaco trabalhar. Eu acho que essa € a
melhor escola. Aprendi muita coisa com o
Picolino, s6 olhando, porque eu nunca
trabalhei com ele. Num circo como aquele,
um artista para entrar no picadeiro como
oficial precisavd ter muito gabarito. A
senhora sabe que um circo como esse tinha
o primeiro, o segundo, o terceiro
secretario... Para gente chegar no primeiro,
tinha que rolar muito. Tinha também o
diretor artistico, o diretor-geral. Olha, a
senhora sabe que eu passei dois anos e
quatro meses no Nerino e sé tive que falar
com o dono duas vezes?

Eu sai do Nerino quando achei um
contrato num outro circo como artista. Ja
sai artista profissional e, por ter trabalhado
no Nerino, valia trés vezes mais, Para
chamar atencdo, eu era anunciado: “O
artista que veio do Circo Nerino, o Grande
Circo Internacional!”.

Ave Maria!l Ave Maria! Eu muitas vezes fui
aplaudido so por causa disso. Imagine, la eu
nem era artista, eu era apenas um cara.
Agora, toda vida eu fui inteligente, esperto.
Eu olhava tudo, tudo. E o que o artista fazia
no trapézio, depois eu ia fazer.

4y

& | O Circo Brasileiro



J_\>oC/ QA

4| O Circo Brasileiro

De.bale,s

Ar”@ﬁeu 1CAaCao

Sou educadora, trabalho com o circo social na perspectiva do
brincar, pois o que importa é o fortalecimento que a gente
proporciona para cada crianga e adolescente. Como é que eles
podem dar saltos de qualidade, nao necessariamente para serem
artistas, mas para ficarem fortes? Para conseguirem andar nasruas,
exercer sua cidadania plenamente, levantar suas cabegas,
independente de serem artistas ou ndo, mas belas pessoas,
cidadaos.

Trabalhar com arte e educagao é uma forma de intervengao
ndo sO para melhorar a qualidade, aumentar as possibilidades da
clientela que se atende, mas como também atuar na perspectiva
de mudar o pensamento de todo um contexto. Arte-educagao para
mudancgas significativas

NM,issao

Com a proliferagao dos projetos sociais que anunciam que
trabalham com arte, estamos correndo um grande risco. Nao
podemos perder de vista seu verdadeiro sentido.

Apresentar um néimero bem ensaiado pode ser uma forma de
marketing e é ai que hd um risco de se perder a esséncia do
trabalho. Serd que nado se vem perdendo um pouco desta
esséncia? Tenho visto com freqiiéncia projetos que ganham
grande visibilidade com apresentacdo de espetdculos de meninos
e, na luta da auto-sustenta-¢ao, no afa da sobrevivéncia, acabam
se transformando sé nisso e perdendo o sentido de sua existéncia,
perdendo o mais essencial.

* %k %

Quando mencionamos o resgate da cidadania, da auto-

estima, a potencializagdo, a agdo complementar escolar,
podemos chamar isso de produto intangivel. E o resultado do
trabalho social, o menino teve acesso a esses beneficios. Por outro
lado, quando investimos muito na potencializagdo desse menino,
conseqiientemente estamos buscando junto com ele o produto
tangivel. E o0 que seria esse produto tangivel? Seriam as mostras
circenses que nés produzimos, um espetdculo, a preparagdo de
um menino para ser monitor de oficinas. E nés pensamos que o
produto tangivel ¢ uma conseqiiéncia do produto intangivel.
O que nao podemos perder é a consciéncia de qual é a nossa
missdo. Aonde queremos chegar com o projeto? Se tivermos bem
clara a missio social do projeto, nao vai ser um produto tangivel,
que é um reforgo, que vai por o projeto a perder. Se tivermos bem
clara essa missao, nds nao vamos reproduzir esse discurso adulto.

- Porque ai fica super claro: temos o nosso produto tangivel, temos

sucesso com ele, super legal que ele tenha qualidade, mas é um
reforco para investirmos mais ainda no produto intangfvel. E um
projeto que tem um resultado e que demonstrou para o menino e
toda a sociedade (@ qual o colocou numa situagio de
vulnerabilidade) que ele da conta sim, que ele tem capacidade
parabuscar outros caminhos para sua vida.

e e culfyra

A cultura é a forma como vocé anda, se veste e faz
arte. A arte estd inserida na cultura. Em todos os
momentos em que surgiu essa discussao sobre arte
foi para diminuir ou afastar a possibilidade de
manifestacdes populares se tornarem arte. Como
aconteceu recentemente com o hip-hop nos EUA. A
primeira coisa que aconteceu quando o0s norte-
americanos comegaram a ganhar milhdes com hip-
hop foram matérias e mais matérias na midia,
dizendo que aquilo ndo era arte, era lixo. Essa
discussao é complicada, sei que ninguém aqui tem
esse objetivo, mas acho que nao ha problema
nenhum quando um garotinho entra num palco,
com vdrias pessoas assistindo, e ele faz um
movimento extracotidiano, com ou sem a intengao
de ser artista, e comove, sensibiliza as pessoas que
estao ali. Ele se transforma e quem o assiste também.
Tem um menino de Recife pequenininho, que,
quando entra em cena, faz umas expressoes, da
umas cambalhotas e, de alguma maneira,
transforma a sensibilidade das pessoas. Isso para
mim é arte. O valor que a arte pode ter para nos é o
de transformacao da sensibilidade no momento do
encontro. Nao é no momento que o garoto esta
treinando sozinho, nem na hora que estd
aprendendo, é na hora que ele esteja em formagao
ou ndo esta se apresentando. Nesse momento,
ninguém vai interrompé-lo, ndo hd ninguém que
possa dizer que ele esteja errado. E ele vai provocar
um efeito ou nao, mas se ele provocar um efeito,
paramim, € arte.

Circoe
re§iséncia cullyral

O circo, pela sua prépria natureza, é um espago de
resisténcia cultural. Talvez por isso, tenha sido o
primeiro escolhido para ser o projeto de varios
projetos. Em determinado momento, com outro tipo
de visao de agao social, a gente teve campo de
futebol, volei etc., espalhados pelo pais. O circo
acaba sendo um espago que exerce grande atragio e
que traz para dentro de si outras manifestacoes
culturais, como danga, teatro, artesanato. O circo
também é um espago popular; e quem concretiza a
resisténcia cultural é o povo.



Temos de ter muita clareza do mundo em que vivemos. O
mundo capitalista faz com que tudo o que é produzido,
criado, tenha um direcionamento muito claro para o mercado.
E na medida em que tenhamos consciéncia de que o que
estamos trabalhando com as criangas é apenas um

instrumento de busca de conhecimento e relagio com o
mundo, e que isso nao é um produto artistico, vamos ter de
alguma maneira de redirecionar a formacao dos educadores e
o papel que os projetos sociais desempenham na 5
sociedade.Quando pensamos sobre esse ponto de vista, ele
nos coloca na segunda mesa de hoje, que abordard a
brincadeira, o ludico para a crianga. Todas essas técnicas e
possibilidades que a arte pode nos trazer, tanto com a

crianga, adolescente ou pré-adolescente, tém de estar
inseridas nesse contexto.

Comeco a ficar assustado quando vejo, nesses projetos,
sociais 0 quanto se busca o produto artistico como fator de
relacdo fundamental. Precisamos ter um pouco de cuidado
com isso, com a forma em que se inserem esses projetos no
mercado. Todos os projetos sociais buscam uma insergao de
mercado, seja através do publico ou dos agentes
financiadores. Isso pode ser uma cilada para quem
trabalha profissionalmente com arte, para quem
trabalha com projetos sociais e, o pior, para a crianga.
Porque de alguma maneira assim se reproduz, para a
crianga, o discurso do mundo adulto.

Essas sao coisas que foram passando pela minha cabeca. E as
coisas Nao existem por acaso, sdo acimulos dos vérios
projetos de que participei, principalmente do Gltimo, talvez o
mais radical, porque exigiu de mim a compreensio de uma
outra légica. A populagdo de rua tem uma radicalidade muito
grande e exige correspondente de quem estd trabalhando com
ela. Exige uma escuta muito grande porque ja tem uma
formagdo. A opgao de estar vivendo na rua pode ser
equivocada, pode vir a mudar; mas, naquele instante, é muito
clara. Eles estdo narua porque essa é uma estratégia e forma de
sobrevivéncia. E eu, como artista, parto sempre do
pressuposto de que, no meu trabalho, o ponto de partida,
antes do resgate da cidadania, aumento da auto-estima ou a
insercao dessa pessoa num outro tipo de relagio com o
mundo, é a expressao artistica. Se isso acontece, as demais
coisas sdo consequéncias. Nos, artistas, temos de esclarecer
bem a nossa fungao com os projetos sociais. E cada vez mais
tenho a convicgao de que a crianga nao faz arte, o que inicia
todo um processo para pensarmos O que S3o 0S projetos
sociais, o que estamos vendendo, o que estamos dizendo.
Porque esse discurso que criamos € adulto, e visa a uma
estratégia de sobrevivéncia. Necessitamos de clareza desse
discurso para ndo cairmos em ciladas.
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