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C.nfrande no Circo do Munde

Breve Depoimento

No dia 11 de outubro de 2000, em Belo Horizonte, chego ao
hotel e recebo da recepcionista um pacote que me foi
enderecado. Abro e encontro um livro: “O Fantasma do
Circo”, pura poesia. Dentro uma dedicatéria da autora,
Veronika Tamaoki:

“Bom te conhecer.

Bom saber gue o circo conta com sua parceria....

Ao ler a dedicatéria me lembrei que nem sempre foi assim,
que nunca contei esta histéria e que nem agradeci aos
verdadeiros responsaveis pela minha paixao. A horaé essa....

Em 1998, SE ESSA RUA FOSSE MINHA e GRUPO
CULTURAL AFRO REGGAE organizaram um espetaculo no
Teatro Sérgio Porto, Humaita-R).

Eu, nesta altura, estava chegando de mansinho no projeto.
Mais apaixonada pelo engajamento dos jovens nos projetos
com musica, teatro, danga, apesar de convencida
racionalmente pelo conhecimento, ainda era reticenciosa
com relagdo ao circo e ao seu verdadeiro poder com os
jovens. Acreditava que, para nos brasileiros, o Circo era
impregnado de conceitos das grandes companhias que, vez
por outra, passavam pelo Rio de Janeiro e, apesar da magia,
nao traziam muitos elementos de identidade. Era como se
aquela “coisa magica” nao estivesse ao nosso alcance, nao
fosse compativel com arealidade brasileira.

Meu compromisso sempre foi com 0s jovens, com seu
protagonismo. Eu ainda precisava ser contaminada.

Como eu conhecia pouco o Circol

Entrei no teatro e como qualquer outro espectador me sentei
na arquibancada e me mantive atenta, observavatudo.
Comecou o espetdculo a “Latado Rio”.

O lugar era teatro, mas o espetaculo era circense.

Tomou lugar a Banda 1 do Grupo Cultural Afro Reggae.
Percussao forte e gingado carioca. A musica estava presente,
aovivoeacores. A cor n3o estava sé nas roupas dos meninos,

mas na alegria que eles traziam.
Olhei em volta e, do palco (picadeiro) a arquibancada, havia
uma totalidade de pessoas negras e mesticas, melhor dizer
afro-descendentes e, na maioria, acalorada. No picadeiro o
destaque era mais paraos homens do que para as mulheres. 4
maioriaera masculina. Por que?

Com um pequeno atraso, sentou-se a meu lado uma mull
negra e forte, com um sorriso largo, euférica, irrevere
alegre, falando alto, coordenando um conjunto de men
que chegava com ela. Sua alegria parecia estar prg

A presenca da mulher
espetaculo passou a ter dg
grupo que estavaa meu |
Entra em cena o palhago,
passa 0 chapéu. Altame
tanto em um momenta
famoso Abobrinha!

A mulher ao meu lado sol
palhago. Fazia comentérios co
mostrando ao publico que estava ao seu lado que tinha um
nivel de intimidade com o artista. Era orgulho puro! Que
mulher é essa? Eu me perguntava.

Os diferentes nimeros foram se desenrolando. Aos técnicos
poderia sobressair a falta de limpeza dos movimentos. Aos
espectadores, leigos como eu, estes mesmos movimentos
despertavam o reconhecimento de sua realidade elogiiente,
da qual eu fazia parte, magicamente transformada.

O cendrio mostrava ao fundo uma favela carioca.

Estava na hora de um novo nimero.

Em primeiro plano via-se um arame. Quase um elo
imagindrio que ligava as diferentes favelas.

Subiu no arame um menino, franzino e, diferente da maioria,

e eu desconhecia.
10 que ao final do espg




branco. Nordestino, cearense.

Outro componente presente nas
cidades brasileiras. :

Na primeira tentativa de travessia ele cai.
Levantou-se dignamente e tentou novamente criando uma
grande expectativa no publico.

Na Segunda investida a nova queda.

ruas das grandes

laudiu. Ele negou o aplause e se preparou

: nao estava acostumado a receber nada
itamente.

eu instinto matern

lugar e colocé-lo no co

J& a mulher ao meu la

conseguir. Esse garoto na@ é mole! R4, r4, ra.....

Eracomo seelarisse dos dlie ali duvidavam dele.

Imediatamente me lembr@ de minha postura como mae em

momentos em que mifha filha se colocava diante de

desafios, competi¢cdes ofifie nem sempre vence o melhor e

sim o mais seguro. Em g@nhum destes momentos achei que

a nao venceria, par m nao havia duvida. Este era o meu

edarealidade.

, consegui entender que o verdadeiro

al era o da mulher que encontrava-se ao

meu lado: A certeza de que ele era capaz!

O menino subiu novamente no arame e, desta vez,

triunfantemente atravessou a “droga” do arame.

QO desafio de viver era maior que o de passar pelo arame e ele

estava ali, vivo.

O risco da queda estava no cotidiano, sempre existe uma

possibilidade de tentar novamente. Ele ja sabia disso e eu

aprendiacomele.

A mulher, o circo e 0o menino do arame eram meus desafios.

Saber mais sobre eles, estar mais perto deles, aprender mais

com eles, construir comeles passou a ser um desejo.

E aqui estou na Rede Circo do Mundo - Brasil.

Acreditando que o Circo Brasileiro existe, que ele tem uma

despertava a vontade de sair de meu

afirmava: - Duvido se ele ndo vai

contribuigao especifica a dar, que ele pode incorporar

aspectos de nossa cultura e acreditando, é claro, que esta

esteja a servico da libertaggo do homem e nio de sua
dominagéo.

Sobre os que me despertaram este desejo, tenho noticias:

Abobrinha, o quase famosa Palhace:

e O tempo e a realidade foram mais rapidos do que ele.
Abobrinha foi assassinado em 1999 nas ruas da cidade
do Rio de Janeiro.

O Menino aramista:

e Jardel, é assim que ele se chama, é aluno da Escola Nacional
de Circo, jovem, porque nao dizer homem feito, luta e
mantém o sonho de até sua formatura conseguir adquirir
o seu proprio aparelho: o arame.

A Mulher Negra a meut lado:

e TiaWanda, reconhecidae amada Tia Wanda...

Bem recentemente, a Trupe do Se Essa Rua foi
convidada a apresentar um espeticulo para os surdos do
Instituto Nacional dos Surdos - INS. Um desafio! Se
comunicar com surdos, sem o menor preparo e sendo
ouvintes. Tia Wanda tinha certeza da possibilidade dos
meninos e, por isso, afirmou categoricamente: “- Vamos
embora, pessoal. Escutem bem, se vocés ndo fizerem os
surdos rirem e eu chorar, na volta a gente acerta as
contas.”

@s surdosriram e ela chorou.

Talvez tantas respostas como esta a tenham feito
acreditar que ja completou o seu ciclo no Se Essa Rua...e
hoje estd a frente de um novo desafio: reconstruir a
historiado Sitio Vida Meu Lar.

A estes e ainda a Nego da Bahia e Gerly, que um dia também

contarei como me influenciaram, deixo meu respeito e

responsabilizo por ter recebido a dedicatéria de Veronica.

E com este espirito que me coloco frente a Rede Circo do
Mundo e de todos aqueles que acreditam no Circo Brasileiro.

15/10/2000
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O CIRCO DO MUNDO ~ RE.DEC. BRISIL

Lorenzso Zane (i
coord. SAAP

O Circo do Mundo ¢ um projeto nascido por
incentivo de |eunesse du Monde com o apoio do
Cirquedu Soleil (Canada).

Desde 1998, a rede “Circo do Mundo Brasil” com a parceria
de mais duas instituicoes canadenses: Pueblito e Oxfam
Quebec. No Brasil, a rede retine 06 instituicoes, de trés
capitais brasileiras, que trabalham com educagdo/promogio
de criangas, jovens e adolescentes chamados de “risco” e tém
como perspectiva mais geral o trabalho educativo de
integracao dos excluidos, o exercicio da cidadania, o resgate
das raizes culturais. Todas, em sua acdo educativa,
privilegiam linguagens artisticas: teatro, musica, danga, circo
.. como instrumento de aproximacao/motivacao dos grupos
com que trabalham e também como um possivel campo de
profissionalizagao.

Além disto, todas estas instituigoes ttm como perspectiva sua
prépria auto-sustentagdo, que consideram tanto como uma
necessidade concreta de sobrevivéncia como uma dimensao
importante a ser incorporada no processo educativo que
possibilita a superagao de expectativas assistencialistas e
estimula da auto-estima.

O Circo do Mundo no Brasil se constitui como uma rede que
respeita a autonomia e a especificidade do trabalho de cada
instituicao envolvida. Arede se constréi a partir de referenciais
comuns que fundamentam e orientam as diferentes préticas
das instituicoes.

Uma das instituicdes do Rio de Janeiro (FASE) assume um
papel diferenciado das demais instituicoes, sendo um ponto
dereferéncia, facilitando a articulagao.

Em 1998, com o apoio do Cirque le Soleil foi realizado o
primeiro encontro da Rede Circo do Mundo, que reuniu todas
as instituicoes brasileiras e canadenses que participam da
iniciativa no Brasil. Este encontro além de ter proporcionado o
conhe€imente. reciproco, possibilitou a identificacao dos
métodos, preocupagdes) que
‘caracterizam esses atores. Além disso, o encon
- fundamental para a compreensao da i
- solidificacao de uma rede que venha fortal

a0 conjunto de

trabalhos em desenvolvimento. ; A
i rae o "ﬂ““
As instituicoes brasileiras (Rl

1-Riode Janeirg A =
e Se Essa Rua Fosse Minha c.'f-‘ﬁ)
e Grupo CuIturﬂAfro-Reggae

I
s

2- Recife:
a) ARRICIRCO Arraial Intercultural de Circo do Recife
e Escola Pernambucanade Circo”

3-Belo Horizonte:
a) ACES Associagao Serras Esporte Clube Social

Objetivo

O principal objetivo darede é desenvolver uma filosofia e uma
pratica educativa que reconheca e valorize o papel da arte e da
cultura como fortes agentes da educacio de jovens em
situagao de risco, produzindo conhecimentos, promovendo o
intercdmbio de idéias e experiéncias e maior impacto junto a
sociedade brasileira e aos organismos publicos responséaveis
pelaaeducacao de jovens.

Referéncias comuns dos integrantes da Rede

e Todas trabalham com educacdo/promogao de criangas,
jovens e adolescentes chamados de “risco”.

e Todas tém como perspectiva mais geral o trabalho
educativo de integracio dos excluidos, o exercicio da
cidadania, oresgate e o intercimbio cultural.

e Todas, em Wa acdo educativa, privilegiam linguagens
artisticas: cir eatro, musica, danga, como instrumento de
aproximagag/motivagao dos grupos com que trabalham. Estas
linguagens/de diferentes formas, ja estao presentes na vida e
cultura es grupos, e adotd-las como instrumentos
educativos é uma forma de valorizar estas formas de saber que
da experiéncia de vida dos meninos e jovens mais
i A linguagem circense é por tanto um dos
mentos usados para o desenvolvimento de uma

ncias educativas que
os reconhecem que

0 um possivel campo de proﬂssuoﬁhhzagao
etiva.
ituicdes tm uma perspectiva:
acao positiva

505 atraves de fontes
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N

ais nada, gostaria de agradecer a todos por
vidado o Cirque du Soleil para participar
inario Nacional sobre aarte e aeducagao.

Me# envql¥fmento no programa Circo do Mundo comegou
hd um ano, mas meu interesse pelas realidades que vivem os
jovensremonta de vérios anos. Seja por seu status social, pelo
impacto das mudangas de valores sobre as relagbes com os
adultos ou pelo nimero crescente de jovens em ruptura
com a sociedade que os rodeia, todas estas realidades
provocaram meu interesse, minhas reflexdes e, com
freqiéncia, minhaindignagao.

Os jovens, principalmente os adolescentes, sao barémetro
de nossas sociedades. Eles nos mostram o que esta mudando
sob 0s nossos olhos e nos anunciam o futuro; nos revelam,
por meio de seu comportamento a saide de nossas
comunidades. Eles desafiam nossa capacidade de manter
certo equilibrio entre a tradigdo e a novidade. Desafiam
nossa abertura, nossa flexibilidade e nosso desejo de existir
no futuro.

Em uma sociedade que se divide, o abismo entre os ricos e os
pobres aumenta tanto quanto o abismo entre os que tém
acesso ao conhecimento e 0s que nao tém. Para se ter acesso
a estes conhecimentos, é preciso que 0s recursos estejam
disponiveis, que cheguem aos jovens, e também que sejam
adequados. Em outras palavras, estes recursos incluem as
atitudes, um conhecimento das realidades dos jovens e agoes
estratégicas que lhes permitirao atingir estes jovens onde
quer que se encontrem.

Um grande niimero de instituicdes que lidam com jovens,
como as escolas, o sistema judicidrio ou institui¢oes de satiide
publica, atuam de modo inadequado. Por exemplo, a escola
convencional funciona em um s6 ritmo, que todos devem
seguir, com uma estrutura na qual o jovem tem pouco poder
democrdtico e cuja pedagogia enfatiza a palavra e o
conformismo. O resultado é que muitos jovens nao
encontram nestas instituicoes o seu lugar. Eles as evitam ou as
abandonam depois de algum tempo. Estes jovens em ruptura
com a sociedade desenvolvem sua propria cultura, com suas
regras, linguagens e valores.

C, Dl

Miche.l Lafor{une

Coordenador Pedagogico do
Programa de Formagao de Formadores do
Cirque du Soleil

Torna-se entado dificil para os adultos terem relagoes
significativas com estes jovens, verem-nos evoluir e
constituirem-se numa referéncia para eles. Excluidos de
nossa sociedade os jovens desenvolvem comportamentos de
sobrevivéncia, comportamentos que nés decodificamos mal,
comportamentos que nos sao estranhos. Quanto menos 0s
conhecemos, mais nos amedrontam, e € por isso que
precisamos desenvolver novas maneiras de nos
aproximarmos deles.

ks artes do circo e

o Circo do Mundo

Em um contexto educacional, as artes, seja o teatro, a danga,
as artes plasticas, a musica ou o circo, podem servir de
alternativas para as abordagens tradicionais. Estas alternativas
possuem qualidades intrinsecas que as tornam excelentes
abordagens para todos os jovens e, mais especificamente,
para osjovensem rupturacom asociedade. Estas abordagens
favorecem o desenvolvimento pessoal dos jovens, criando
espacos que promovem o modo ludico, do qual os mais
jovens nao estio completamente afastados e no qual os
adolescentes podem se exprimir em agao.

Estas abordagens permitem aos jovens e aqueles que
atuam com eles criar lagos e ter acesso a sua experiéncia
interna, favorecer a sua conscientizagdo e propor
comportamentos alternativos.

A abordagem pelas artes leva a grandes mudangas como, por
exemplo, uma maior qualidade de expressao, uma utilizagao
menos estereotipada e mais livre do espago, uma maior
fluidez dos movimentos, uma melhor consciéncia de si
mesmo e, conseqglientemente, uma maior auto-estima. A
utilizacdo destas abordagens em grupo permite a
demonstragao de manifestagdes de cooperagao, de lideranga,
de solidariedade e de orgulho comum.

O Brasil foi o bergo do programa Circo do Mundo. Foi o Brasil
que permitiu a este programa dar seus primeiros passos,
inspirando suas primeiras oficinas de circo com jovens em
situagao derisco.



Em seguida, a criatividade, o talento e os recursos pessoais
dos instrutores designados e apoiados pelo Cirque du Soleil e
as parceiras locais (a Intrépida Trupe e o Grupo Teatro de
Andnimo) permitiram o surgimento e o desenvolvimento
desta abordagem em outras regioes do Brasil e do resto do
mundo. No inicio, cada atuag¢do era uma aventura e uma
descoberta, ja4 que adquiria o estilo pessoal do instrutor
queaanimava.

orama cuja
i$s0, sua
undo é
6m, tal
ovas

instrutoré

- reafirmar a o do Mundo.

Nece ssidade.s de. §ormacac

Desde 1999, o Circo do Mundo desenvolve um programa de
formagdo de instrutores de circo social, destinado aos
individuos que ja possuem uma formacgao nas artes do circo
ou nas disciplinas relacionadas (ginastica, danga, animagao
de rua). O objetivo é desenvolver nestas pessoas uma
sensibilidade social diante dos jovens em situagdo de risco e
também fornecer-lhes ferramentas que facilitardo seu
trabalho (atitudes pedagégicas, conhecimento da realidade
dos jovens, ética de trabalho, habilidade de criar parcerias).
Esta formagdo ndo pretende fazer dos artistas de circo
trabalhadores sociais ou professores profissionais.

Seu objetivo é preservar a esséncia do artista, melhorando
seus conhecimentos da realidade dos jovens e das
habilidades pedagdgicas.

Ob jefiyos P@a’d qogyicos

A formagao procura dar aos instrutores as habilidades
necessarias para:

permitir aos jovens desenvolver

sua auto-estima e encontrar

um papel valorizando,

na soctedade,

0 papel de cidadao.

O objetivo especifico é favorecer principalmente o
desenvolvimento das habilidades dos jovens nas
seguintes areas:

- autonomia,

- solidariedade,

- auto-estima,

- capacidade de adaptar-se as mudancas,
- condigao fisica e

- comunicagao.

7

A melhor estratégia para atingir estes objetivos é utilizar
positivamente os espagos de risco que nos fornece a pratica
das artes do circo. Levar o jovem a aceitar orisco e domina-lo,
propondo-lhe desafios continuos e bem calculados. Nestes
espagos, os jovens ndo devem sofrer o risco, defender-se
contra o risco ou perder-se em comportamentos arriscados,
como o consumo de drogas ou atos delingiientes. Por outro
lado, correm outros riscos, como o de confiar, de conformar-
se com algumas regras, de experimentar, de cometer erros, de
mostrar o que aprenderam, de exprimir suas emogoes.

Estes riscos dominados constituem alternativas aos riscos
destruidores. F necessario entretanto que esta nogao de risco
exista para atrai-los, motiva-los e levé-los a ultrapassar seus
proprios limites, ja que o desenvolvimento da confianga
passa necessariamente pelo risco. E o prazer de correr riscos,
pela relagdo de confianga que os treinadores de circo social
terao criado.

| Circo do Mundo

w



= | Circo do Mundo

CIRGUE, DU SOLE,IL

-

Qs centros de §Urmdacdo

Este programa de formagao serd uma prioridade para o
periodo de 2000 a 2006. Durante este periodo, desejamos,
em colaboragao com nossos parceiros, criar vdrios centros de
formagao que difundirdo conteidos comuns e que poderao
adaptar-se a realidade local. Isso sera feito para assegurar o
revezamento de instrutores e criar um espago de troca de
informagoes e de recursos para todos aqueles que trabalham
no projeto.

| §ilosefia do Circo do Munde:
o desenvolvimento pessoal dos jovens

O Circo do Mundo enfatiza o desenvolvimento pessoal dos
jovens e formard seus instrutores de acordo com essa
filosofia, estimulando seus parceiros a também trabalharem
neste sentido.

Para o Circo do Mundo, as artes do circo sao um bom
pretexto para estabelecer relagdes com os jovens ou para
entrar em contato com eles. Elas se baseiam na solidariedade,
na complementaridade das forgas e dos talentos e permitem
aos jovens criar vinculos com um grupo e,
conseqiientemente, com uma comunidade.

Alguns jovens que participam e participardo do programa
Circo do Mundo desejarao ganhar sua vida com o circo, seja
fazendo animagado de rua, criando sua propria companhia ou
continuando sua aprendizagem em uma escola
profissionalizante. Nos aplaudiremos todas estas atitudes
tomadas pelos jovens, pois sao frutos dos esforgos investidos
para favorecer seu desenvolvimento.

Entretanto, o programa Circo do Mundo nao tem por objetivo
formar profissionais das artes do circo. Por isso, a selegao dos
jovens, a pedagogia e os resultados desejados ao final do
espetaculo devem estar voltados antes de mais nada para a
atitude, e n3o para os resultados. Todos os jovens devem ter
seu lugar no programa Circo do Mundo.

Q P(;JSPQ,:‘[_'S acima de t»t&dt

O programa Circo do Mundo propoe uma alternativa para os
jovens. Uma outra maneira de estabelecer lagos com uma
sociedade que freqientemente os exclui. O Circo do Mundo
ndo deseja normalizar os jovens, mas lhes permitir participar
de uma forma de marginalidade criativa reconhecida e
valorizada pela comunidade.

O programa Circo do Mundo deseja ser, antes de mais nada,
um lugar onde os jovens poderdo sentir-se profundamente
respeitados, um respeito que demonstra nosso
reconhecimento e o quanto eles sao importantes.

Os jovens ndo sao vitimas, nem um fardo social ou um
problema. Sao seres humanos, com os mesmos direitos que
nés, e merecem todo o respeito. Nao basta anima-los para
gue mudem. Como dizia um antigo fil6sofo chinés:

Alimentar os homens sem ama-los é trata-
los como animais. Ama-los sem respeita-

los é trata-los como animais domésticos'.

E mais dificil respeitar os jovens do que amé-los, porque isso
exige estar convencido profundamente de que eles tém um
grande potencial e que basta criar as condigdes adequadas
para que possam se desenvolver. E também reconhecer sua
capacidade de fazer escolhas, de ser diferente de nés e de se
comparar a nos.

E mais dificil respeitar os jovens do que amé-los porque os
obstaculos que se colocam entre eles e nds sao, em geral,
dificeis de transpor. E o respeito que nos levara a desafia-los,
assim como € o respeito que nos levara a compreendé-los
com sensibilidade.

E neste espirito que o programa Circo do Mundo investird
suas energias e seus recursos durante os proximos anos.

0 programa Circo do Mundo deseja tornar-se uma maneira
de conduzir o sonho dentro da realidade para fazer com que
os jovens de todo o mundo possam crescer e se desenvolver.

' Menciens. Discurso por volta de 300 a. C., Menken, 1985, p. 1026.
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O Cirque du Soleil trabalha em trinta e duas cidades em
todo o mundo e, aqui no Brasil, em trés. Nesses lugares,
estamos tentando entender as caracteristicas locais, mas
também buscando fazer as ligagoes de realidades em
comum, para descobrimos possibilidades de trabalhar
todas essas cidades juntas.

No Canadd, existe uma realidade que caminha para a
profissionalizacdo e, 14, estio tentando enxergar a
realidade dos demais paises, para que nao se repitam
procedimentos caracteristicos do Norte, onde se tenta
ensinar mais pelo resultado, fazer artistas. Aqui, a
prioridade tem sido enfatizar o desenvolvimento, nao
necessariamente o resultado. Como as realidades sdo
diferentes, é preciso cuidado para nao chegarmos com
respostas prontas. Nao é o resultado, mas o processo, o
mais importante.

Gostei muito das discussdes de hoje de manha que
tratavam desse tema. Porque sé se chega ao nivel do artista
guando vocé é um mestre das habilidades. Esse € um nivel
muito alto, nao necessariamente é isso que gueremos
alcangar. Nao as habilidades apenas artisticas, mas o

desenvolvimento da pessoa.

O sonho do Cirque du Soleil é realizar um grande encontro
mundial de pessoas que trabalham com a rede Circo do
Mundo. Nao sabemos quando esse encontro podera
acontecer. Daqui a trés, quatro anos, talvez...ou quem
sabe devamos primeiro realizar pequenos encontros
dentro do Pais e, depois, no Continente. Depois de seis ou
sete anos, poderemos entao fazer um grande encontro,
com todos 0s paises. Existem muitas formas possiveis, mas
0S processos € que serao determinantes.

| Circo do Mundo
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Nas socied ; icanas,

1y amente marcadas por

ras injustas, a problematica

Ydadania ndo pode ser

ugida a sua dimensao juridica

al. O exercicio da cidadania

wplica no reconhecimento e na

wincia das formas pelas quais os

08 S0cials $ao constantemente

viok a sociedade. Nao pode
ser redutdo dconsciéneia e
excercicio dos direit ., dweres cives.
Supie também criar condigies para
uma agio transformadora que
incida nos diferentes ambitos
soctais. Educar para a cidadania
exige educar para a agao politico-
social ¢ esta, para ser eficag, ndo
poderd ser somente individual,

nem individualista.

Educar para a cidadania é educar
para uma democracia que preveja
provas de sua credibilidade de
intervengdo na questao

social e cultural.

Tecendo a cidadania: oficinas
pedagogicas de direitos humanos.

Maria Candau...Jet al.1 - 1995
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De. Menor a Cidadao - |
trajetgria his@@ioa do d@ndfmgntg

d Ccrian¢a e ao dc{OZQJSCQJn@ o Brasil

Para compreender o significado da aposta de uma educagao
fundamentada nos valores de cidadania, é preciso antes
percorrer, mesmo que muito brevemente, uma agenda
historica acerca da atengdo social - especialmente no ambito
publico e governamental - dispensada a crianca e ao
adolescente ao longo do ultimo século. Abaixo, alguns
recortes dessa trajetoria’;

e Até 1900: nenhuma iniciativa estatal. Atendimento aos
desamparados executado pela Igreja Catélica. Abolicao
da Escravatura.

e 1922: primeiro estabelecimento publico para
menores(R)).

e 1927: Codigo de Menores.

e 1942: SAM - Servico de Assisténcia ao Menor.
Surgimento de outras entidades, ligadas a primeira dama
e ao governo central; LBA, Fundagao Darcy Vargas, Casa
do Pequeno Jornaleiro, Casa do Pequeno Lavrador, Casa
do Pequeno Trabalhador, Casas das Meninas.

e Anos 1960: inicio da ditadura militar politica social
como meio e nao como fim. Gasto social pablico
prioriza o desenvolvimento econémico. Programas
sociais marcados por paralelismos, centralismo
burocrético do Governo federal,controle social dos
pobres (objetos passivos da assisténcia do Estado),
participagdo utilitiria dos destinatarios, desmobilizagao
social, falta de uniformidade nos critérios de distribuigao
de verbas publicas, incoeréncia entre as prioridades do
Estado e as demandas sociais, concentragio do
investimento na mediagdo e controle.

e Década de 1980: cendrio da mobilizagao pela
redemocratizagao do pais. Movimento social do tipo

' Coordenadora da Ameppe - Associagdo Movimento de Educagao Popular
Integral Paulo Englert, vinculada a Fundagao Fé e Alegria do Brasil.
’ Inspirado na obra De menor a Cidadao, de Anténio Carlos Gomes da Costa.

Ilaucia ¥, Barrog Sander

enovo - esfera de organizacao independente do Estado -
Sociedade Civil ( associagdes de moradores; novos grupos
sindicais; movimentos contra a carestia; movimentos
culturais nas periferias, com énfase na cultura afro-
brasileira; imprensa de bairro; Comunidades Eclesiais de
Base (CEB's). Projeto Alternativas de Atendimento a
Meninos de Rua - Unicef, Funabem e SAS - buscando
aprender com experiéncias bem-sucedidas. | Semindrio
Latino-Americano de Alternativas Comunitarias de
Atendimento a Meninos de Rua - emergéncia de novas
idéias, préticas e liderangas.

¢ 1985 : constitui-se 0 Movimento Nacional de Meninos e
Meninas de Rua - protagonismo infanto-juvenil.

¢ 1986 : Frente Nacional de Defesa dos Direitos das
Criangas e Adolescentes - articulagao, mobilizagcdo e
pressao. Comissao Nacional Crianga e Constituinte -
Ministérios da Educacdo, Saude, Previdéncia e
Assisténcia Social, Justica, Trabalho e Planejamento -
amplo processo de sensibilizagao, conscientizagao e
mobilizacido da opinido publica e dos constituintes.

e 1988: apresentacao de duas emendas - Crianga e
Constituinte e Crianga: prioridade nacional de iniciativa
popular (mais de 200 mil assinaturas de eleitores de todo
o pais). Textos fundidos - artigos 204 e 227 : 435 votos a
favor e 08 contra. Maior mobilizagdo social ja ocorrida
no pais, em fungdo de um segmento social.

A década seguinte, inspirada neste continuo movimento de
mudanga de concepgdes, metodologias e gestoes, foi
extremamente fértil para a revisio de paradigmas legais,
politicos, teéricos e prdticos no que se refere a uma nova
compreensao do sujeito crianga/sujeito adolescente. Nos
anos 1990 surgem:

o 0 Estatuto da Crianca e do Adolescente, em 1990, que
regulamenta o artigo 227 da C.F.;

¢ a Lei Organica de Assisténcia Social, em 1993;

e a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, em 1996;
e novas formas de organizagdo e participagao: conselhos,
foruns e redes;

e novas referéncias para a qualidade do atendimento,
baseadas nos principios éticos que fundamentaram a
atual legislagéo.

| Educar para a Cidadania
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Do direity a efefiyacde da cidadania

Desse novo ordenamento legal, que, como vimos, nao se
restringe & mera normatizacdo, mas oferece uma nova
proposta de ver, sentir e cuidar da infancia e da adolescéncia,
extraimos um eixo central para operacionalizagdo do que
estd descrito como “dever da Familia, do Estado e da
Sociedade” para a promog¢do do desenvolvimento das
novas geragoes.

Trata-se do Sistema de Garantia de Direitos, que é o conjunto
articulado - uma rede - de pessoas e instituigdes funcionando
para efetivar os direitos, conforme determinam as leis.

Integram este sistema, a familia, as organizagbes da
sociedade (instituicoes sociais, escolas, empresas...), 0s
conselhos (dos direitos, tutelar, da educagao, da assisténcia,
da satde..) e o Poder Publico (Executivo, Legislativo,
Ministério Pablico e Judiciario).

Destes integrantes, destacamos dois, pela importincia e
também considerando o publico desse semindrio:

Os conselhos, que sdo 6rgaos pablicos fundamentados no
principio de democracia participativa, que vém sendo
construidos para garantir a participagao e o controle social de
vérias politicas publicas: sadde, educagao, assisténcia social.
Existem também conselhos voltados para a defesa e
promocao de direitos de segmentos especificos da
populagdo, como o da crianca e do adolescente, o da pessoa
com deficiéncia, o idoso etc.

As instituicoes sociais, origem da maioria dos educadores
presentes aqui, sio o segundo destaque da presente
exposicao. Numa definicao bem objetiva, caracterizam-se
por organizagdes privadas que atuam a servigo do interesse
publico. Sao co-operantes (junto com a familia, o Poder
Publico e as outras organizagdes da sociedade civil) do
sistema de garantias dos direitos. Por sua natureza e historia,
contrapbem-se ao paradigma tradicional (estado
centralizador, autoritdrio, opaco). Situam-se no paradigma
da modernidade, em que os processos de
decisdo/acdo/controle sio locais, participativos,
transparentes, em rede. No plano executivo, sua fungao é
pontual, referencial para politicas publicas e nao de
substituicao ao Poder Publico.

Do direify a e.ducdcdo * a Cidddania nc

dia~a~dia do afendimentq

A Ameppe, em parceria com o Conselho Municipal dos
Direitos da Crianga e do Adolescente de Belo Horizonte, vem
formulando, junto a rede de atendimento comunitario,
diretrizes e indicadores, implementados pelas instituicoes no
cotidiano, garantindo assim os direitos preconizados na
legislagao e promovendo, portanto, uma educagao integral,
articulada e alicergada nos interesses de cidadania da
populacdo’. Algumasdiretrizes...

e Explicitagdo de principios, conceitos e compromissos com
a promogao dos direitos, nos documentos da
instituicao.

o Criagao de oportunidades para a gestao participativa (da
proposta pedagdgica ao planejamento e avaliagao dos
investimentos).

e Manutencdo de um ambiente seguro, limpo,
aconchegante e estimulante para o publico atendido.

¢ Estimulo para a formagao escolar e promocgao da
formagao em servigo dos recursos humanos.

o Estabelecimento de boas relagdes dentro e fora da
instituicao - articulacao em redes / féruns dca e
participagcdao em conselhos dos direitos a educagao.

e Construgao coletiva e sistematica da proposta pedagogica,
explicitando a compreensdo sobre a crianga, o
adolescente e sua familia, suas necessidades e direitos;
assim como a opgao tedrico-metodolégica que
fundamenta as préticas e a intengdo da agao educativa;
e, ainda, a organizagao cotidiana do trabalho educativo
e das formas de avaliagdo, prevendo a participagao da
familia, dos educadores e dos préprios educandos.

¢ Orientacdo no sentido de uma educagdo para a paz. Os
educadores e a diregdo orientam a famflia para uma
educacgao sem violéncia. Nao estimulam e intervém
nos casos de maus-tratos fisicos ou psicolégicos.

* Uma primeira versao dos indicadores com a respectiva fundamentagdo em pesquisa,

realizada junto as instituigoes, foi publicada sob o titulo de Rede de atendimento a

criangas e adolescentes em Belo Horizonte - O direito traduzido em qualidade. Série
Construindo a Cidadania. Caderno 3, CMDCA/BH, 1997. O trabalho de revisao e atualizagao
deste roteiro deve ser concluido em junho de 2001, quando serd langada uma nova publicagao.



Estas diretrizes foram decodificadas em indicadores
objetivamente verificiveis para que a prépria instituicio e a
comunidade do seu entorno possam monitorar e transformar
o cotidiano. Com esse trabalho, temos conseguido
implementar, inclusive, uma nova concepgao de educagio
para a cidadania, que, como vimos, extrapola a discussao
pontual sobre direitos e deveres com os educandos. Educar
para a cidadania vai muito além: implica oferecer um
ambiente fisico apropriado, incorporar a familia e a
comunidade no planejamento e avaliagdo, em investir na
formacdo dos educadores. E no exercicio, enfim, que esse
tipo de educagao se consolida.

Em um trabalho mais recente, junto as instituicbes que
atendem criancgas e adolescentes de seis a quatorze anos no
hordrio complementar a escola, construimos os referenciais
de uma proposta pedagégica, concebendo a centralidade do
educando’. Para nés, foi fundamental conhecer os
indicadores de qualidade pedagogica, formuladosem 1995
em um semindrio latino-americano de projetos para a
juventude. Este contelido foi apresentado pelo consultor do
nosso projeto, o antropdlogo Tiao Rocha, que ja os utiliza no
desenvolvimento da proposta pedagégica do CPCD Centro
Popular de Cultura e Desenvolvimento. Sio eles...

Harmonia respeito mutuo.

Protagon iISmo participacdo de todos os envolvidos
no processo educativo nas decisdoes fundamentais.

Eficiéncia identidade entre o fim e a necessidade.

Dinamismo capacidade de autotransformagao,
segundo as nossas necessidades.

Felicidade sentir-se bem com o que temos e Somos.
Estética referéncia de beleza e gosto apurado.

Oportu nidade geracio de oportunidade e
possibilidade de opgao.

* A sistematizacdo desse trabalho foi publicada na revista Atendimento comunitério a
criangas e adolescentes em Belo Horizonte - proposta educativa, editada em 2000 pela
Amepp e Prefeitura de Belo Horizonte e distribuida aos participantes desse seminrio.

Transfor magéo passagem de um estado para outro,
melhor do que o anterior.

Criatividade inovacao, animacao, recriacio.
Cooperacao espirito de equipe e solidariedade.
Coeréncia equilibrio entre teoria e pratica.
APropriacao equilibrio entre o desejado e o alcangado.

Para concluir, sintetizamos - com o objetivo de reafirmar - as
condicdes fundamentais para o desenvolvimento de uma
educacgao voltada para os valores de cidadania...

e A contextualizagdo da proposta pedagogica; ou seja,
nenhuma opg¢ao tedrica-metodoldgica estd
desvinculada de um cenaério politico e da ideologia de
quem a pratica. Portanto, é importante que todos os
envolvidos no processo plural de educar tenham
clareza e que haja consenso quanto a concepgao de
educando e aos objetivos do trabalho.

e A disposicao para atualizar sempre 0s conceitos e as
praticas. Uma proposta educativa - apesar de fundada
em principios éticos, politicos e estéticos - € dindmica,
interage sempre com os desejos e necessidades dos
parceiros, demandando continuos processos coletivos
de planejamento e avaliagao.

e A sistemadtica formagao em servigco dos educadores,
principais responsaveis pela construgao do projeto
educativo.

Deixamos vocés com uma definicao da educadora Sénia
Kramer:

Toda proposta pedagdgica ¢ um caminho, e nao um lugar...
Toda proposta contém uma aposta. Nasce de uma realidade
que pergunta e é fambém busca de uma resposta.

E, pois, um didlogo. Toda proposta é situada: traz, consigo o
Iugar de onde se fala e a gama de valores que a constituem;

traz também as dificuldades que enfrenta, os problemas que

| Educar para a Cidadania

precisam ser superados e a direcdo gue a orienta.
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1. Intrjoaﬁméor

Educar para a Cidadania: o titulo deste painel ndo é nada
criativo. Cada um o entende do jeito que quiser, incluindo
tudo ou quase tudo. N6s também acabamos adotando este
titulo para ajudar no entendimento do campo de questoes
que queremos apresentar e ao mesmo tempo poder discutir
sobre aquelas que nos interessam mais e sobre as quais
gostariamos de marcar uma posigao.

Educar para a cidadania virou um fetiche. Nao se pode hoje
falar sobre um projeto social, sobretudo com criangas,
adolescentes e jovens, sem garantir um espago, em geral
aulas, sobre a cidadania, que por sua vez fica reduzida
normalmente a uma apresentagao de direitos e deveres dos
cidadaos. Em muitos casos, se apresentam os direitos de
forma bastante limitada: comida, escola, casa... e os deveres
como obrigacdes que os jovens devem cumprir para nao
virar ... problema de seguranga publica. Trata-se usualmente
de uma visao muito individualista dos direitos. Raramente a
cidadania é apresentada em suas outras dimensdes: a
coletiva, como o direito a organizagao, ou a ativa, como o
impulso para nos tornarmos construtores da sociedade.

Serd que nos, educadores, sabemos qual o objetivo deste
tema, quase obrigatério em qualquer curriculo? Temos claro
0 que queremos, e o resultado que esperamos, trabalhando
na educagdo para a cidadania? Na época dos militares,
inventou-se e foi imposta como disciplina obrigatéria a tal
Educacdao Moral e Civica e a OSPB (Organizagdo Sécio-
Politico Brasileira). Na época, nao todos, mas muitos
educadores sabiam o que os militares queriam com isso.

Serd que quando colocamos nos curriculos essa educagdo
para a cidadania temos claro aonde queremos chegar?
Estamos mesmo convencidos de que algumas aulas sobre o
tema ajudam os jovens a se tornarem mais cidadaos? Alguma
vez passou pela nossa cabega que podemos estar educando,
mas que também corremos o risco de estar contribuindo com
uma grande tapeag¢ao?

Que efeito pode ter a educagao para a cidadania de quem nao
tem o que comer e as vezes nem onde morar? De quem tem
vergonha, medo ou cuidado em dizer onde mora para nao
perder a oportunidade de arranjar um emprego? De quem em
qualquer blitz no 6nibus ou na rua acaba sempre sendo
revistado? De quem em época de eleicio é procurado pelos
politicos e incentivado a exercer (votando) sua cidadania,
mas que no trabalho, quando consegue se empregar, nao
pode abrir a boca sem correr o risco de ser demitido por
insubordinagdo; de quem gosta de funk e, para se divertir, tem
de correr da policia?

O que queremos afinal com nosso trabalho de educagao para
a cidadania? Convencer os jovens e adolescentes a se
sentirem bem nesta sociedade que por vezes torna atual a
pergunta que, 1600 anos atrds, Santo Agostinho (Estado
Teocratico) se fazia em relagdo aos impérios da época: “O
que sdo os impérios sem justica a ndo ser grandes bandos de
ladroes?”. Sera que isso empolga os meninos € meninas que
vivem nas ruas ou os jovens das favelas, dos corticos, das
periferias abandonadas?

A esta altura, alguém deve estar se perguntando e/ou ja ter se
perguntado: afinal, vale a pena ser cidadao? Temos de cortar
de nosso trabalho a educagao para a cidadania?

Com certeza, temos de responder que precisamos educar
para a cidadania; mais ainda, temos obrigacao de levar os
jovens a se empolgar com isso.

A questao que colocamos é como tornar a educagdo para a
cidadania nao uma tapeagcdo, mas uma provocagao aos
jovens para entenderem a cidadania como um desafio que
exige sua participagdo na construgcdo de uma sociedade justa,
solidaria, fraterna.

Educar jovens e adolescentes para a cidadania quer dizer
aprender a sonhar com uma nova sociedade, criar as
condi¢des que permitam acreditar que é possivel mudar,
transformar a sociedade e criar também oportunidades,
momentos e espagos de participagao efetiva.
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Essas multiplas situagoes tém de ser consideradas no processo
educativo®.

Ha mudangas que somente a participagdo dos jovens podem
viabilizar com as contribuigdes que sé eles podem dar, por
serem jovens e enquanto forem jovens.

Nao educamos para a cidadania para que os adolescentes de
hoje sejam bons cidadaos quando adultos, educamos para a
cidadania para que adolescentes e jovens assumam sua
parte, sua responsabilidade nesta etapa da vida; o futuro
sempre lhes reservara outras responsabilidades.

Construir uma sociedade mais justa, mais humana, mais
soliddria, ndo cabe s6 aos adultos; o papel dos jovens nisso é
privilegiado.

Fica claro porém que, sob palavras de amor e cuidado em
relacao a fragilidade dos jovens, se acabam criando barreiras
a participagaodeles.

A seguir, apontamos algumas caracterfsticas que uma boa
educagio para a cidadania ndo pode deixar de considerar.

o

‘m.g)or‘“’(’qnc ia do conhec imen{ g
da realidade.;

O processo educativo é complexo, atravessado e
influenciado por situagoes e relagdes, das mais imediatas
familia, escola, amigos e colegas as mais amplas
privatizagao, multinacionais, guerra na Palestina.

O trabalho educativo em geral e de educacio para a
cidadania em particular nio pode ser reduzido a dimensao
pedagogico/didatica. Precisamos situd-lo no contexto socio-
politico-econdmico e cultural em que se desenvolve. Nao é a
mesma coisa, Nao SA0 0s Mesmos argumentos e linguagens a
serem usados, se a agdo educativa for desenvolvida no
campo ou na favela, com jovens que estudam ou nao, que
participam de alguma organizagao ou nao, no Rio de Janeiro
ou em Manaus...

Educar para a cidadania € levar os jovens a se interessar pela
sua realidade, vista em todas as dimensdes, a procurar
conhecé-la cada vez mais, a descobrir as melhores formas de
participar dela e de contribuir para modificd-la e torna-la
melhor.

Podemos afirmar que o conhecimento da realidade é o ponto
de partida para uma boa educagao para a cidadania.

O papel do educador é manter-se atualizado sobre a
realidade, ajudar e motivar os educandos para que acumulem
este conhecimento e, sobretudo, para que se apropriem dos
instrumentos e dos mecanismos mais confidaveis, que
garantem o acesso a informagaes.

O acesso a informagdes parece ser hoje mais facil: televisao,
Internet, jornais. As vezes, esta maior facilidade pode
enganar. lgsé pesquisar um pouco: quem lé jornal? Quais os
programas de televisao mais procurados? Quantos dos jovens
com quem lidamos tém acesso a Internet?

Além disso, qual a modalidade e imparcialidade das
informagoes que nos chegam por estes meios?

Serd que somos mais cidadaos por termos acesso a diferentes
canais de comunicagao, por acumular mais informagoes?

Estarmos informados é necessdrio, mas nao basta. Junto as
informagoes, é necessario se apropriar das ferramentas que
nos capacitem a lidar com elas, que nos permitam processa-
las e interpreté-las.

A experiéncia nos mostra que um fato, uma noticia, provoca
reagoes diferentes, dependendo do tipo de leitura que se faz
da mesma matéria original.

Por outro lado, o diferente tipo de leitura depende do lugar
que ocupamos, dos interesses que defendemos e dos
objetivos a que nos propomos.

Conhecer a realidade é portanto uma questdo de informacgao
e de interpretagao.

" Temos clareza quanto a importancia de outras dimensces do processo educativo: subjetividade
dos educandos, as relagoes de género, as relagdes com a natureza, técnicas pedagégicas, didatica.
De nossa parte, ndo destacamos estas dimensoes, que consideramos ja incorporadas a formagio
de professores e educadores.

% | Educar para a Cidadania
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Sabemos que as informagées, na maioria das vezes, nos
chegam jd interpretadas. Muitas vezes nao conhecemos os
fatos, mas a leitura que a Globo, ou a Bandeirantes, ou a
Folha de Sao Paulo faz daquele fato.

E mais um desafio: como decodificar as informacoes?
Enquanto educadores, o que nos cabe para contribuir para a
formagao dos jovens para uma leitura correta da realidade,
para que nao se tornem meros porta-vozes da leitura alheia?
Educar para a cidadania é fundamentalmente
instrumentalizar para uma interpretacdo prépria da
realidade. Para garantir isso, podemos adotar algumas
técnicas: procurar @ mesma noticia em diferentes canais de
informacdao, procurar fontes alternativas, jornais de
sindicatos, de associagoes profissionais etc...

Essas técnicas podem ajudar, mas o que nos da mais
autonomia na interpretacao da realidade é nossa visdo
de mundo, é escolher nosso angulo de observacdo. Para
isso, € preciso algo mais do que a informacao, é necessario
criarreferéncias.

Nao se trata de mistificar modelos pré-fabricados a serem
reproduzidos (a historia nos ensina que ndo ha modelos
acabados), mas pensar os valores: solidariedade, esperanga,
justica, as posturas - respeito aos outros, compromisso,
partilha, o tipo de relagao entre pessoas e das pessoas com a
natureza, que gostariamos ver predominando em nossa
sociedade’.

Esta clareza quanto ao tipo de sociedade que queremos sera
nossa luz. A partir dela, teremos os elementos para criticar
esta nossa sociedade desigual, excludente, tio dominada
pelos interesses econdmicos, que faz parecer como normal e
necessario sacrificar a naturezae as proprias pessoas.

" Destacamos aqui um aspecto que marca nossa realidade e que tem de ocupar destaque
em nossa agao educativa para a cidadania.

Citamos para isso Oskar Negt que diz: “Los seres humanos deben aprender a distinguir la
igualdad de la desigualdad, la justicia de la injusticia. ... Agudizar la percepcién de las
desigualdades invisibles y de las injusticias ocultas es - desde la antigua polis, desde Platén y
Aristoteles - parte esencial de la formacion politica y de las cualidades basicas del hombre que
se desempena en el drea puablica. Ello también comprende la asimetria sostenida, la injusticia
entre los sexos. £l hecho de que en muchos palses europeos cada vez mas mujeres finalizan
estudios en universidades y escuelas, pero que al mismo tiempo sigue siendo muy pequeno el
numero de ellas que alcanzan posiciones de alto nivel, forma parte de este complejo de
problemas y es objeto de escandalo en toda Europa. Es la desigualdad existente entre los sexos.
No digo que la desigualdad y la injusticia puedan eliminarse adquiriendo la capacidad de
percibirlas, pero si aqui hablamos de sociedad civil, esta virtud de justicia constituye una
elevada meta de la educacion”.
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Esta nova forma de ver e pensar a sociedade, além de nos
servir como referéncia para o melhor entendimento de nossa
realidade, serve também para motivar os jovens a se
envolverem e engajarem em iniciativas concretas, visando
tornar 0 mundo melhor. O conhecimento, uma visao
esclarecida e critica do contexto, ndo pode faltar; mais uma
vez temos de dizer que é insuficiente.

Afinal, queremos e nossa sociedade precisa de jovens
esclarecidos, mas também engajados. Esta é uma
preocupacgdo de qualquer um que se pretenda educador, e
tem de ser uma questao de honra para quem trata diretamente
daeducagao para a cidadania.

Com isso, reafirmamos que se organizar é uma forma
privilegiada de entender e conquistar a cidadania.

Nao hé indicador melhor para avaliar os resultados do
trabalho que o nimero de jovens/adolescentes que passaram
a participar de iniciativas sociais e politicas, visando tornar
nossa sociedade melhor.

Até aqui, procuramos apresentar nossa visao sobre o
tema da educagao para a cidadania, sua abrangéncias e
seus objetivos.

A educacgao para a cidadania é importante e necesséria para:

e motivar os jovens a se manterem informados sobre sua
realidade, o contexto social, politico, econémico e
cultural da sociedade onde vivem;

o formular, calcado numa analise critica, uma visao propria
deste contexto;

e descobrir 0s elementos valores, posturas, praticas que
gostariamos que permeassem a sociedade em que
vivemos;

e levar os jovens a se envolverem na luta democrética para
a transformagao desta sociedade.



¥, Consideractes §mars:

Apostar nos jovens

E bom ter claro o que queremos
quando trabalhamos na educacio
para a cidadania. Mas como e o que
fazer para alcancar o que se quer?

Vao aqui algumas consideragoes e sugestoes tiradas da nossa
pratica e de educadores de diferentes grupos que tivemos
oportunidades de conhecer.

Um primeiro alerta para nos, educadores, tem a ver com
nossas posturas junto aos educandos.

Adolescentes e jovens tém uma contribuicdo a dar para a
sociedade.

Até que ponto apostamos neles? O que esperamos deles?

Até que ponto somos, nds também,
vitimas de uma certa visao que &m os
jovens como irresponsaveis,
criadores de problemas?

Muitas vezes, adolescentes e jovens sao tratados, sobretudo
0s que vivem em situagcdo de pobreza, como incapazes,
como criangas crescidas. Eventuais atribuigoes que lhes sao
confiadas parecem mais resultado da benevoléncia dos
adultos do que reconhecimento do valor e da importancia
dada ao protagonismo proprio dos jovens.

Mesmo em se tratando de adolescentes e jovens, mantemos
aquela postura de controle que marca a relagao dos adultos
com criangas que Mayumi Souza Lima, em A Cidade e a
Crianga, descreve assim: “Ha em todos os lugares, como
que a obsessdao do controle que perpassa todos 0s nossos
comportamentos adultos com relagao a crianga; precisamos

sentir-nos donos da situacdo, ter presentes todas as
alternativas que a crianga poderd escolher, porque s6 assim
nos sentiremos seguros. A liberdade da crianca é a nossa
inseguranga, enquanto educadores, pais ou simples adultos,
e, em nome da crianga, buscamos a nossa tranqiilidade,
impondo-lhes até os caminhos da imaginacao”

(LIMA, 1989:11).

Como lidamos com isso? Incentivamos o protagonismo ou
colaboramos para boicota-lo?

Educar para a cidadania é um
objetivo que se alcanca quando
todo processo educativo, suas
diferentes etapas e dimensoes
estdo voltadas para isso.

O trabalho organizado e realizado coletivamente, a divisao
deresponsabilidades e tarefas, atroca de idéias e experiéncias
sdo elementos importantes para vivenciar os novos valores
que, assim queremos, venham a marcar a sociedade inteira.

Aqui estamos em um encontro de educadores que, em sua
pratica educativa, adotam linguagens artisticas como subsidio
pedagogico ou entendem que fazer arte jd é educar.

Serd que sabemos aproveitar isso (aproveitando o potencial
do trabalho coletivo, a superagdo dos limites, novos desafios)
na educagdo para a cidadania, ou no6s também, como
acontece em muitos casos, reduzimos esta educagao a mero
discurso, desligado de nossa pratica e dos interesses dos
jovens?

Ja descobrimos o que o circo, a musica, ou a capoeira tém a
nos oferecer como novidade para tornar mais interessante e
eficaz nosso trabalho educativo, para o crescimento das
pessoas e para a formagao de cidaddos esclarecidos,
organizados e comprometidos?

Esperamos que este semindrio nos ajude a descobrir este
nosso potencial e as melhores formas de aproveita-los.

% | Educar para a Cidadania
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J& destacamos a necessidade de unir a teoria e a prética.
Muitas vezes, tal ndo ocorre: o discurso é um e a pratica,
outra. Ndo faltam maus exemplos. Autoridades falam na
importancia da cidadania, mas nao perdem oportunidades de
desmoralizar movimentos, sindicatos e partidos. Sera que
ndo é para garantir ou salvar sua cidadania que o MST faz sua
acao, que o sindicato dos professores declara a greve ou que
um conjunto de entidades promove um plebiscito sobre a
divida? As autoridades que no discurso exaltam a cidadania
s30 as mesmas que em outros momentos condenam estas
acOes promovidas para alcangé-la e exercé-la.

Esta incoeréncia, que leva a deseducar para a cidadania, ndo
é privilegio de alguns, pode ser nosso também. Todos
devemos conhecer casos em que as aulas de cidadania sdo
garantidas, mas continua se mantendo uma relagio
autoritaria entre educador e educando, a qual nao valoriza
idéias e propostas, sendo os educandos tratados como meros
receptores; ou na qual se consegue falar de cidadania sem
levar em conta as barreiras que adolescentes e jovens,
sobretudo aqueles que vivem em situacgio de risco, tém de
enfrentar diariamente.

Serd que alguém pode pensar em formar cidadaos
preocupados e engajados na transformacao da realidade do
pais e do mundo sem espago para vivenciar sua cidadania na
escola, no seu grupo e no espetaculo que prepara?

Uma altima consideragao...

A preocupacao de formar os jovens para uma visio ampla de
sua cidadania pode levar a discursos sobre a realidade
mundial, sobre teméticas distantes dos interesses dos jovens.
Garantir uma educagdo para os jovens se sentirem cidaddos
do mundo nos parece saudédvel e super-importante mas, com
certeza, seremos mais eficazes se chegarmos a tratar das
questdes mais gerais de nossa cidadania, chegando |4 a partir
de questoes e experiéncias mais proximas, aquelas que a vida
de todos os dias nos oferece.

Por sua natureza, a arte valoriza as caracteristicas locais, sem
perder nunca a perspectiva universal. Mais um motivo para
continuar em nosso proposito de educar com arte”,

* Bibliografia
- NEGT, Oskar. El aprendizage, un companero de toda la vida. Revista Educacién
de Adultos y Desarrollo, n. 54, 2000.

- LIMA, Mayumi Souza. A cidade e a crianga. Sao Paulo: Nobel, 1989.
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O grande desafio dos educadores ao desenvolver
um projeto para a cidadania é que no6s nao fomos
educados nessa légica. Costumo chamar a geragao de
30, 40 anos, da geracao Al-5. Fomos criados sobre a
égide do AIl-5, quando tudo era proibido,
principalmente abrir a boca. Nao é facil mudar esta
postura, mas é um desafio. Educar nao é treinamento, é
formacdo. E algo relacionado as nossas praticas,
desafios, nossas dificuldade e limites, com o que esta
sendo desenvolvido em nivel cientifico, conceitual. E
preciso conversar, conversar, conversar... Conversar
entre nds para ver se nos apoiamos. E chamar os
meninos para essa conversa, que é dai que podem
revitalizar essa dimensao da cidadania.

%3 | Educar para a Cidadania
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\_a criagdo da beleza, o enriqué‘éim@’to
s e o aprimoramento da
“~consciéncia humana.
Desenvolver-se com arte pode tornar
nossa vida mais alegre e o
nosso olhar mais sensiyel a
realidade cotidiana..
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“WFARIA, Hamilton. Desenvolver-se cbnﬁ‘agte.
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BRailarina

Vira vida bailarina
Vida vira devagar
Assim se vai tao longe

Muda tanto de lugar

Me importa a bailarina
Roda roda rodopiar

Inventar outro passo
Outro jeito de virar

Se a bailarina se vira

Vira vida vida roda

Roda roda bailarina

O mundo € mais redondo

Roda
gira
vira

baila
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Inicialmente, quero dizer que a minha praia nio é
propriamente a educacaer formal, escolar. Trabalho, sim,
com a educagao, mas 4 minha entrada é cultural, Trabalho
com as questoes de paliticas culturais, com a arte dentro dos
processos de desgnvolvimento cultural.

Quando falo em educacio, me refiro a um processo amplo,
complexo, de apreensdo e leitura do mundo, cenceitos, de
experiéncias e comportamentos, procedimentos éticos etc.,
que as pessoas tanto aprendem no interior da escola como
nas comunidades, nas relagoes familiares, nas relacoes de
sociabilidade de umacidade etc.

Por que esse tema da arte retoma com uma forga, um vigor,
com uma importancia pouco vista nos Gltimos tempos?

Um dia desses, eu lembrava um bairro de Recife, do qual
esqueco o nome. La existem mais ou menos 50 bandas
musicais. Hd um crescimento das  manifestagdes artisticas,
principalmente na periferia=das grandes cidades. Uma

linguagem que 0s jovens comegam a descobrir com um

impeto muito profundo.

Ha pouco tempo, na cidade de Sdo Bernardo do Campo (SP),
uma cidade histérica pelas suas mobilizagoes operarias, foi
realizada uma mostra de arte numa regiao extremamente
excluida, proxima ao lixdao do Alvarenga, chamada Regiao
do Grande Alvarenga. A Secretaria de Cultura local e a
Secretaria de Educagao fizeram uma mostra na escola, aberta
para a populagdo, e comegaram a pipocar grupos: 10 grupos
de pagode, 15 grupos de rock, grupos de rap, de grafiteiros,

de pessoas interessacdas em fotografia. Entdo é de se
perguntar: quesfendmeno é esse? Por que.o jovem estd
buscando sua realizacac por meio da arte? Se vocé conversar
com um jovem da periferia, verd que um dos seus grandes
sonhos é ter uma banda de musica, um grupo de teatro,
participar de aigum tipo de- atw;dade cultural.

Recentemente, o Instituto/Polis publiceu. um trabalho que se
intitula Desenvolver-se com Arte, uma reflexao sobre arte e
sociedade, com 18 experiéncias que vao desde a ecologia
até a questao de arte para deficientes fisicos etc. Essa conexao
com a arte, esse desejo de chegar a arte, essa visibilidade que
a arte estd tendo, é resultado de uma mudanga de paradigmas
da nossa sociedade. A sociedade, até agora, tem sido pensada
€omo um espago no qual perseguimos o acimuld deriquezas
materiais, distribuicao derefda, desenvolvimento.

A cultura praticamente ndo conta. O que vale € o
desenvolvimentoieconomico, geragao deempregoserenda,
servicos bésicos etc.,, numa visio predominai ;
economicista, ou seja: por via do economico, vamos chae@r
a'realizagdes maiores. Precisamos nos perguntar se isso &
realmente correto. A modernidade foi entendida como uma
determinada formade dominagao da natureza, da hegem

onia
do pensamento racional, de produgdo material de bens
econdmicos, de acumulo de riquezas, que iriam gerar uma
felicidade social, um encontro entre as pessoas etc. Ea cultura -
dentro desse contexto foi esquecida. Hoje, ocorre uma
tematizagdo forte dos processos culturais, ou seja: a
qualidade de vida deve ser entendida ndo apenas como
qualidade de vida econémica, mas também, uma qualidade
de vida cultural. Quer dizer, quand;o 1
cidadania, é fundamental que pensemos também numa idéia
relativamente recente, mas quese desenvolve a olhos vistos,
e que se chama cidadania cultural. Neste novo paradigma,
em que a cidadania cultural tem o seu valor, comegamos a
entender a qualidade a partir de uma visao mais ampla, da
ecologia 'mental, social, ambiental, cultural. Ou seja: uma
coisa’ muito mais transdisciplinar,'uma conversa entre as
vérias realidades, do que propriamente a politica. O célculo
econdémico nao prevé nem tem dominio sobre as realidades
sensiveis, as realidades verdadeiramente humanas, o
sentlmento a felicidade. Enfim, hé& um processo e esse

atizamos a da



processo abre-se a uma poética da vida, a realidades
sensiveis, em que o cultural e o artistico tém relevo. Em que a
pessoa, enquanto dotada de criatividade e percepgoes
imaginérias do mundo, tem o seu sentido também. Esse novo
paradigma comega emergir ainda timidamente no interior da
nossa sociedade.

A poesia produz também uma qualidade poética da vida,
como diz Edgar Morin. Entdo, estamos vivendo num cendrio
mais complexo de valorizagao da cultura, em que o proximo
salto da humanidade, indubitavelmente, serd um salto
cultural. E é nesse sentido, dentro desse salto cultural e dessa
realidade da cidadania cultural entendida aqui a cidadania
cultural como direito de criar arte e cultura, de ter acesso a
diversos espagos, a uma informagcdo de qualidade, a
diversidade, diferenca, identidade e o direito de pertencer. E
muito dificil trabalhar todos esses conceitos, mas a cidadania
cultural deve ser entendida desde a criagao do processo
criativo até os processos de pertencer a uma comunidade, a
um grupo. Esse pertencimento, enfim, do qual nos afastamos
imensamente nos nossos cenarios da modernidade, em que
comeca a haver um processo de valorizagcio da arte,
particularmente entre os jovens.

Dado todo esse cendrio de desagregacdo da pessoa, da
vitéria da tecnociéncia destruindo relagées de sociabilidade
vitais, a ponto de levar a humanidade a um impasse terrivel,
que é o impasse da autodestruigdo, emer-gem uma série de
significados; em seu interior, particular-mente, o jovem vive
tal perplexidade intensamente.

No Rio de Janeiro, em Vigério Geral, em uma briga entre
gangues, na qual a policia interviu, foram massacradas 22
pessoas. Entao, entre Parada de Lucas e Vigério Geral, foi
criada a Casa da Paz, com o intuito de construir a paz a partir
da arte, Uunica linguagem possivel de reconstituir a vida
naquele cendrio. Havia muitas balas furando o conjunto das
paredes. E as criancas do bairro comegaram a desenhar flores
ao redor das balas, transformando o simbolo de destruigao
daquele espago em simbolo de construcao. Os grupos que
foram levados para fazer apresentagdo, e artistas como
Caetano Veloso e Gilberto Gil, entre outros, tentavam gerar
um momento de construgdo e agregacdo das pessoas por
intermédio da arte.

A arte comecga a desenvolver, nesses cendrios, um papel
importantissimo de agregagao, de sociabilidade, de relacao,
de auto-estima, de transformagdo no interior dessas
comunidades. As experiéncias sao iniimeras, e vou me deter
em uma que conheco mais de perto: Barracoes Culturais da
Cidadania, de Itapecerica da Serra. Mas hoje, por exemplo, o
Ballet Stagium, um grupo conhecido no circuito nacional e
internacional, tem construido também a cidadania a partir da
sua arte. Ha alguns anos, desceu todo o Rio Sao Francisco,
fazendo experiéncias de balé dentro das barcagas. Chegava
nas cidades e distribuia convites para que os alunos pudessem
conhecer a danca e, a partir do processo da danga, comecar a
discutir cidadania. lam para as escolas ensinar postura para os
professores e uma nova apreensao do mundo a partir de uma
determinada realidade corporal. Porque a gente sabe que um
dos sintomas da crise escolar ¢ a nao-utilizagdo do corpo. O
corpo sempre esta sentado.

Eu levo os meus alunos da Universidade para conversar na
praca, abracar arvores. E preciso integrar novos espacos. Ha
também experiéncias de arte-ecologia, como a de Bené
Fontelles, um arte-educador, um artista importante, parceiro
de Gilberto Gil, que retne 500 educadores no Brasil e tem
feito trabalhos incriveis no processo de valorizagao das aguas,
de denuncia das poluicdo de cachoeiras, sempre junto com
arte, artes plasticas. O trabalho do Projeto Alagoas Presente da
artista plastica Marta Arruda promove verdadeiras caravanas
culturais pelo interior do Estado, discutindo a questio da
importancia da arte, conver-sando com as prefeituras para
valorizar as linguagens artisticas.

Vejamos Itapecerica da Serra, um municfpio a 33 km da
cidade de Sao Paulo, com 130 mil habitantes, na Serra do
Mar. Uma édrea com todos os problemas da periferia das
grandes cidades. E com muita violéncia. Para se ter uma idéia,
durante oito meses, a policia fracassou em se estabelecer no
Jardim Jacira, um bairro de Itapecerica, porque gangues e
drogados ndo queriam que elaentrasse.

Em sintese, o Projeto Barracées Culturais da Cidadania,
premiado pela Fundagdo Ford, comegou a valorizar a cultura
da regido e a contextualizar a arte no interior daquela
sociedade, desenvolvendo linguagens artisticas diversas:
musica-violdo, violino, piano, teatro, percussao etc.

| Importancia das Artes para a Educagao
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Os professores também participam de outros processos da
comunidade. Hoje, hd um curso de preparacio desses
profissionais para que eles tenham consciéncia de que a
pessoa portadora de uma linguagem artistica precisa estar
contextualizada dentro de um determinado cenério. Ela ndo é
apenas uma portadora daquela linguagem criativa; tem de
estar atenta ao conjunto de problemas e de situagdes que
existem no interior daquela comunidade. Ela foi até 1a apenas
para dar a sua aula, mas a menina ficou gravida e quer abortar,
o cara morreu na porta do barracdo cultural, alguns meninos
jogaram pedras ... Como é que se da resposta a essa
quantidade de problemas complexos, simplesmente levando
sua linguagem? Entdo, é importante que o artista tenha essa
dimensio do educador, que ele também tenha a dimensao do
contexto cultural onde estd inserido, que vai além do que
simplesmente passa a sua linguagem.

Em meus encontros com os alunos, eu lhes fazia uma
pergunta: “O que mudou em sua vida a partir do momento
em que vocé entrou nessas oficinas?”.

Obtive respostas incriveis, surpreendentes: “Todos aqui do
teatro nos tornamos pessoas melhores”.

Eu pensei, puxa, mas essa € a esséncia da educacao!!! No
fundo, a esséncia da educacao é a constituicdo de pessoas
melhores. Mas pessoas melhores em qué?

“A partir do momento em que passei a
[freqiientar as oficinas culturais, comecei a fer
maior participagao na escola.”

“Perdi o medo dos trabalbos que a professora
dd na anla.”

“Eu falo um texto que antes eu tinha medo de
dizer. Depois da minha experiéncia com o
teatro, tenho um vocabuldrio mais exctenso.”

Cabe sempre lembrar que, na televisao existem,
praticamente, 300 palavras, que sdo as mais veiculadas. Eum
vocabulédrio extremamente pobre. Interessante que, neste
grupo de teatro, o professor pediu que se elegesse o tema do
trabalho, que iriam construir coletivamente. Uma parte do
grupo propds a gravidez na adolescéncia e outra, a mitologia

grega. A mitologia grega ganhou. Eu perguntei:

e Mas por que vocés querem estudar mitologia grega?

e [F que isso nao estd tio ligado a nossa vida, ao nosso
cotidiano. A gente quer se ligar a outras coisas que nao
sejam simplesmente da nossa vida cotidiana.

Na comunidade, as pessoas passaram a se cumprimentar, a
conversar mais, comegaram a dizer bom-dia para os outros.
Eu poderia falar muito sobre a importidncia do bom-dia. Sao
hdbitos que perdemos na nossa sociabilidade. Certa vez,
uma pessoa da Colémbia me disse que, quando o jovem
colombiano deseja bom-dia, o outroreplica:

e Bom-dia por qué? Vocé tem algum motivo para me dizer

bom-dia?

Essa sociabilidade ¢é fundamental no cendrio de
convivéncia da construcao da cidadania. Porque é preciso
um cendrio extremamente fértil para a construgdo e
agregacao da cidadania.

Em casa, passam a valorizar mais a familia. Ao se interessarem
por uma linguagem artistica, os filhos forcam um novo
didlogo com os pais, que acabam também participando das
oficinas culturais.

Eu teria mais coisas para falar sobre esse papel que a arte esta
tendo na construcao da auto-estima, da alegria, da criagao, da
celebragdo da comunidade, inclusive na paisagem urbana
que vai se modificando. Naquela paisagem que era apenas
estampido e violéncia, atravessa uma pessoa com um violao,
outra com uma pianola.

O Estadao (jornal O Estado de Sdo Paulo) escreveu o seguinte:
“Os tambores pedem passagem em ltapecerica.

Nos udltimos 3 meses, porém, um som alto e ritmico de
tambores passou a chamar a atengdo dos moradores ja
acostumados com o estampido das armas de fogo.”

Em outro artigo, lemos: (S0nia Maria)

“Entre os 1600 alunos da escola, pelo menos 400 estio
envolvidos em alguma oficina cultural.”

E, aqui, o depoimento de uma diretora:

“Antes do inicio das aulas do Barracdo, alguns alunos
vendiam crack nas pragas da Bandeira e da Sé. Chegavam a
ficar 15 dias desaparecidos e voltavam com a pele queimada
por cachimbos.”



A diretora garante que esse problema praticamente
desapareceu, que os alunos estio freqiientando as aulas com
animacgdo e deixaram de perambular pelo Centro de Sio
Paulo. Destaca que a evasao escolar também diminuiu.

Para concluir, ai se encontra uma chave do impasse da
educagao, essa ligacao dos espacos formais e nao-formais.
Por que os alunos se interessam tanto pelas oficinas culturais e
ndo pela escola? A escola formal estd vivendo uma situacao
dramdtica de desagregacao, simultanea a multiplicacido de
outros espagos que se aproximam mais da realidade.
Finalmente, quero dizer que a arte nao tem apenas um papel
na construcao cultural, da cidadania, da politica etc. A arte
tem um papel importantissimo no reencantamento do
mundo. Hoje, vivemos dentro de um mundo desencantado.
Alguns autores ja falaram a respeito desse desencantamento
do mundo pela materialidade, pela perda de realidades
espirituais, pela violéncia, pela desagregacido do cotidiano,
pela banalizacdao da informaciao da midia, pela
mercantilizacdo da alma, como fala o grande pensador
Edgard Morin.

Quando Proust dizia que o pintor Elstir ndo pintava apenas
umarosa, mas criava uma nova rosa na familia das rosas, é
isto que é oreencantamento. Quando Bachelard falava que
Chagal ndo pintava apenas os profetas biblicos, mas pintava
profetas chagalianos, é isto o reencantamento. Estamos
precisando deste reencantamento, 0 mundo em que vivemos
é sem sentido, € um mundo que nao vale a pena viver. Nos
nao temos dignidade de viver, mesmo as pessoas com renda
maior. Fico vendo minha vida em Sdo Paulo, tenho meu
apartamento, meu carro, mas sé um bem coletivo me daria
essa dignidade de viver, uma espiritualidade compartida.

Estamos vivendo num mundo que precisa ser urgentemente
repoetizado, do contrario corremos o risco de perdermos
totalmente nossos referenciais do que é ser humano e da ética
de uma vida em sociedade. Precisamos contribuir para a
criagdo ndo apenas de pessoas com consciéncia politica ou
de pessoas que se recusem a viver a exclusdo e a indignidade
mas de pessoas encantadas, que transformem a terra num
lugar digno de ser vivido. Precisamos trazer para a vida
cotidiana uma poética do ser que nos valorize como seres
humanos extraordinérios.

Edgard Morin.

Quando Proust dizia que o pintor Elstir nao pintava apenas
uma rosa, mas criava uma nova rosa na familia das rosas, é
isto que é o reencantamento. Quando Bachelard falava que
Chagal nao pintava apenas os profetas biblicos, mas pintava
profetas chagalianos, é isto o reencantamento. Estamos
precisando deste reencantamento, o mundo em que vivemos
é sem sentido, é um mundo que nao vale a pena viver. Nos
nao temos dignidade de viver, mesmo as pessoas com renda
maior. Fico vendo minha vida em S3o Paulo, tenho meu
apartamento, meu carro, mas sé um bem coletivo me daria
essa dignidade de viver, uma espiritualidade compartida.
Estamos vivendo num mundo que precisa ser urgentemente
repoetizado, do contrario corremos o risco de perdermos
totalmente nossos referenciais do que é ser humano e da ética
de uma vida em sociedade. Precisamos contribuir para a
criagdo nao apenas de pessoas com consciéncia politica ou
de pessoas que se recusem a viver a exclusdo e a indignidade
mas de pessoas encantadas, que transformem a terra num
lugar digno de ser vivido. Precisamos trazer para a vida
cotidiana uma poética do ser que nos valorize como seres
humanos extraordinarios.
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Desenhem uma figura humana.

Nao demorem mais que dois minutos para fazer o desenho.
Agora, olhem para a desenho e tentem descobrir com
quantos anos voces ja eram capazes de fazé-lo.

A maioria das pessoas respondera que tinha entre 5 a 12
anos de idade.

O que estd acontecendo com uma pessoa dessa idade?

A escola, ndao é?

E por que nao desenhamos melhor? Por que paramos nossos
desenhos nessa idade?

Porque o desenho da professora era bem melhor do que o
nosso. Porque acreditamos que nao sabiamos desenhar e
desaprendemos. Nos desaprendemos determinadas coisas.

Uma crianga com um ano de idade mal consegue pegar num
lapis e bater num papel. Com dois anos, ela consegue pegar o
lapis e puxa-lo em direcao a si propria. Com trés, ela gira e
comega a contar uma histéria, a relacionar o desenho dela.
Com quatro, poe olho, boca e, em geral, os tracos saem da
cabeca. Com cinco, ja consegue colocar pescogo, corpo, e
dos 6 até 12 anos de idade, uma coisa elementar entraem sua
vida: aescola.

Um desenho de um menino na China com 7, 8, 11 anos de
idade nao vai ser igual ao de um menino que vive no centro
de Nova York. De alguma forma, vai ter elementos da cultura
desses lugaresrepresentados.

Se vocés olharem para os seus desenhos e prestarem atengao,
em determinados lugares verdo que o traco esta reforgado;
em outros, €& extremamente ténue e, se tivéssemos
borracha, estaria apagado em alguns. Curiosamente, as
pessoas marcam coisas que preocupam a elas. A primeira
idéia é que o desenho que vocé fez ¢ vocé proprio. Nao
importa se vocé é um homem e desenhou uma mulher ou se
vocé é uma mulher e desenhou um homem. O que importa é
que o alvo do seu interesse no momento é o que estd
sendo representado.

Fiz essa brincadeira com os professores da minha escola e um
deles desenhou uma maleta numa mao e um gancho na
outra. Euolheie disse:

- O que houve? O que vocé arrumou na mdo direita?

- Ué, como € que vocé sabe que eu arrumei alguma coisa na
mao direita? Ele perguntou.

- Estd no seu desenho. T4 aqui, olhe! Observe o que fez no
seu desenho.

Ele nem havia se dado conta do que havia desenhado.
Professor de quimica, havia queimado a mao no laboratério,
de manhg, erepresentou o que tinha acontecido no desenho.
Uma aluna teve paralisia infantil e tinha uma perna mais
curtado que a outra. Ela desenhou umabailarina. Eo que ela
queria com o desenho dela? Aquilo que ela menos tinha:
mobilidade. No entanto, por mais que tentasse desenhar a
bailarina que era o alvo do seu desejo, uma perna safa menor
do que a outra. Com certeza, aquela que era menor
em seu Ccorpo.

Muitos dizem que a arte serve para exprimir os sentimentos,
mas ndo é tdo simples. A arte ndo é uma linguagem ao pé da
letra. Ela é uma quase-linguagem. Por qué? Porque vocé
pode conhecer alguma coisa sobre aquele que fez o
desenho, a época e a sociedade em que viveu. Mas ela ndo
traz um retrato fiel. Ela ndo é um texto que pode ser
decodificado e redecodificado para outra lingua. Ela nao
permite esse tipo de coisa. Ela traz um sentimento em si. Ela
traz uma quase-linguagem neste sentido. Traz uma
informagdo sem sombra de divida, e vocé pode ter uma
idéia do que as pessoas pensavam e queriam num
determinado periodo. Mas vocé nao pode ter uma
producao literal.

A arte é uma aliada da educagao. O objetivo nao é formar
artistas, embora, as vezes, isso acontega. Ha pessoas que tém
o dom para desenhar e colocar as imagens de uma maneira
mais sofisticada. Mas o objetivo é que a arte seja uma aliada,
uma possibilidade de expressao do homem.

Eu nao sei se tenho muito a contribuir porque nao pertengo a
nenhuma entidade alternativa que trabalhe com alunos
carentes. Nao que meus alunos ndo sejam carentes, sao; mas,
trabalho dentro de sala de aula. E o que eu tenho
corriqueiramente para trabalhar € uma absoluta escassez de
tudo. A comegar pelo tempo, que é muito curto. Tenho com
as sextas séries duas aulas semanais, com as sétimas e
oitavas, uma, e com os primeiros anos de segundo grau,



duas. O material também é escasso. Temos quatro fontes.
Uma, a propria Prefeitura - que volta e meia se lembra de
mandar algum material. Normalmente, o papel e a tinta sao
para imprimir portugués, histéria, matemaética e pouca coisa
para artes. Outra fonte é a caixa escolar, que nos permite as
vezes suprir a falta de material. A outra sdo os proprios
alunos que colaboram com uma quantia equivalente a duas
passagens de 6nibus. O material comprado fica dentro da
sala de aula. Na nossa escola, desde 1985, temos uma sala
ambiente de arte, de histéria, geografia, matemadtica,
portugués, ciéncia, laboratdrio de quimica, fisica, biologia,
oficina de eletro-mecéanica, computadores. Vocés vao se
surpreender ao saber que minha escola tem cercade 40 a 50
computadores, como resultado de uma batalha que a escola
vem travando ao longo dos tempos.

Brinco com o pessoal dizendo que a minha sala é a sala do
despejo. Quem chega na minha sala fica pensando: sala de
arte tinha de estar mais arrumada, mais bonitinha. Ela estd
até bonitinha. Eu pintei, com os meninos, as carteiras e
mesas com cores diferentes. Tem painéis e tal, mas é a sala
do despejo. Sobrou isopor da cantina? Manda para a sala de
arte. Sobrou caixa de papeldo? Manda para a sala de arte.
Sobraram as coisas mais absurdas, até uma geladeira

estragada? Manda para a salade arte.

O grande desafio para nés da escola é a tentativa de
abranger as demais matérias. E uma enorme dificuldade,
porgue a escola ndo pensa nesta relagao, privilegia apenas
o lado l6gico, que tem uma carga de matérias muito maior
do que a nossa area, que € a holistica. A gente vem
tentando trabalhar de alguma forma, nesse sentido. E com
algumas experiéncias extras, muito baseado no que os
meninos tém. Por exemplo, ndo temos como trabalhar
musica eu nao entendo nada de musica , entao trabalho
com o gravador nasalade aula o tempo inteiro. Eles trazem
discos, cds, fitas, e eu também trago, até para saber o que
estdo ouvindo e dar alguma contribuicdo do que penso.

Durante as férias, fizemos uma oficina de grafitagem na
escola, por causa das pichagées. Dentro da escola, had
muita dificuldade para conseguir espago e para conseguir
demonstrar que se o menino 1&, mas nao é capaz de
interpretar, o que lhe falta é o sentido da experiéncia.
Rubem Altis fala que o sentido da vida é um sentimento. Se
vocé se desliga deste sentir, é muito dificil conseguir
interpretar. O garoto consegue ler, decora para passar na
prova de ciéncias, mas, se nao tiver uma vivéncia, se nao
experimentar, ndo conseguird absorver nada.
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e cultural, tem de se
contextualizar, crlar U de no interior da comunidade,
que passe pela familia, pela escola, pelos espagos formais e
nao-formais. E preciso que a escola esteja, o tempo todo,
dialogando com outros espagos. A escola é muito fechada. A
escola se fechou no seu saber e praticamente nao abre espago
para a comunidade. E fundamental, hoje, abrir espago para

manifestagoes, nao so artisticas mas da cidadania e culturais.
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Outra coisa importante é a questao da articulagido da
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putras secretarias, do meio ambiente, por exemplo? Esta
ompartimentagao revela a compartimentagao do
nhecimento. E é ai que, de uma certa forma, se encontra a
se da escola. Porque o conhecimento no interior da escola
um conhecimento fragmentdrio. A escola tem de se
pensar e abrir uma interculturalidade com outras fontes de
nhecimento. Hoje, na sociedade moderna, o
pnhecimento ndo estd mais na escola. Gracas a Deus! Estd
um conjunto de outras informagaoes.
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uma militdncia de tempo integral. Existem dois exemplos
extremos, talvez ainda uma dicotomia, um conflito entre o
classico e o popular, e entre o ensino branco e o ensino
negro. Se fosse evidente, seria facil de combater, mas a
questao € mais sutil. Porque o que estd namidia é o pagode, o
axé, justamente essa criolice, e ai, o inimigo fica invisivel. Eu
citaria exemplos bastante extremos, delicados até, por
conhecer as duas realidades razoavelmente. Os Racionais
MC venderam um milhdo de cépias do seu CD, sem nunca
ter passado pela industria. O Caetano Veloso s6 vendeu 1
milhdo de copias agora, depois de anos de carreira. Cinco
Racionais MC quebram a industria fonogréfica. Se
aparecessem cinco grupos com essa disposicao, os caras iam
estar pedindo socorro. O Lobao encomendou uma pesquisa
e chegou a seguinte conclusdo: 30 mil discos independentes
vendidos pagam quatro vezes mais do que um disco de ouro
feito por uma gravadora. O Lobao veiculou seu ultimo
trabalho pela Internet, rddios comunitérias, bancas de jornal,
camisetas e outras alternativas de divulgacao. Se vem uma
maré de artistas a copiar o Lobao, vai provocar um grande
incOmodo no sistema, principalmente se a gente pensar que
90% da mao-de-obra artistica, das cabecas criativas desse
pais, estdo fora da inddstria, das gravadoras, da televisao e do
cinema. E nés, que estamos trabalhando com essa molecada,
sabemos que eles fazem parte desses 90% que estdo fora e
que provavelmente estardo fora para sempre. Nesse processo
educativo, ou a gente comeca a trabalhar para quebrar essa
estrutura, ou estd preparando os alunos para ter esperanca de
que uma grande gravadora vd bater na sua porta lhe
oferecendo um contrato. Mas assim estaremos esvaziando,
na minha opinido, todo um levante que poderia acontecer.

* % %k

Hoje, a gente vive a questio do mercado, da
comunicacao, da midia, totalmente tomados por uma
determinada estética que ndo é muito a nossa, mas que as
pessoas gostam de ver. Nao sei até que ponto se pode medir o
que é uma imposicdo do sistema e 0 que é uma percepgao do

~

sistema do desejo da maioria da pessoas. Ainda nao
consigo definir claramente, e discordo que seja uma
imposicao, que os que forem educados com boa musica, boa
literatura, ndao vao cair nessa esparrela. Ndo sei se isso é
verdade. £ importante a existéncia de um grupo de pagode que
faz sucesso no Brasil inteiro e até no exterior, como o
Negritude, que tenha um Netinho, que tenha a coragem de
chegar no programa do Gugu, do Faustio, e posar até de
chato, porque, além de cantar, ele sempre faz questao de
falar, afirmar as questoes da raca negra. E importante ocupar
espacos da midia que atinge o pais inteiro.

- /
Q lugar da arfe,
Q et

Uma coisa que as vezes me assusta é ouvir as pessoas
dizerem que trabalham com arte, com linguagens artisticas,
quando me parece que deviam dizer que trabalham com
técnicas artisticas. No futuro, deveriamos pensar um pouco
sobre o que é arte e a sua dimensdo. A preocupacao pratica de
ensinar esta sendo muito mais a de passar técnicas do que o
espirito da arte. A arte em si tem uma funcao social. N&s
falamos de circo social porque trabalhamos com meninos de
rua, de favela. Como a arte é vista, vivida, que tipo de fungao
social ela exerce? Porque a gente sabe que também existe o uso
da arte para alienar. Como educar novos artistas para que
tenham uma visao social da arte mesmo quando, depois,
venham ou ndo atrabalhar na favela?

kK ¥

A arte é a expressao da beleza, da estética. Otavio Paz diz
sobre a poesia: a arte revela um mundo e cria outro. A partir
desse momento ela ja é social. Ou quando Anelindo Vaz
Coelho fala que a arte é problematizadora do real, mas também
criadora de imagindrios. Nesse sentido, a arte é social, mas
deve-se também questionar esse conceito. Nao se trata de uma
arte que empobrega sua estética. Eu nao vou fazer um poema
para a rebelido, eu vou fazer um poema sobre a condicio
humana, que nao é so a rebelido, é o sonho, a utopia, o ser, o
estar, a loucura, a morte etc. Entdo qual € o lugar da arte?
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Circo

Marcic Libar

Teatro de An6énimos

E uma auséncia muito grande, a da Alice Viveiro de Castro, que
conhece profundamente este assunto e o tem estudado,
dedicando-se por amor e paixao ao levantamento da histéria
do circo no Brasil, suas trupes, seus grupos, seus empresarios...
Eu me sinto sem cacife para substitui-la nesta mesa,
principalmente porque fui pego de surpresa.

A histéria recente é a que mais gosto de contar. Comega mais
ou menos em 1982, com o fendbmeno do surgimento das
escolas de circo no mundo, quando sdo fundadas a Escola
Nacional da Franga, a Escola Nacional do Rio e a Escola
Picadeiro de Sao Paulo. Isso, apesar de a Academia Piolin, em
Sao Paulo, ja existir desde 1997. Essa histéria ainda nao tem 20
anos, e pode se dizer que grande parte da responsabilidade da
inovagao que o circo vem tendo como linguagem é das escolas
de circo. Porque, a partir delas, o circo deixou de ser
conhecimento exclusivo das familias circenses.

O circo tem vdrios aspectos: € ao mesmo tempo técnica,
arquitetura, um conceito de casa e familia. Entdo quando se
falade circo, fala-se de todo um universo. Nao é s o artista que
faz circo, o cara que monta a lona também faz circo, a
cozinheira e a costureira também fazem circo, pois vivem na e
em fungao da familia do circo.

Na medida em que as escolas de circo se abrem, e passam a
receber pessoas de outras classes e culturas, bailarinos,
muasicos, atores, a cena circense se transforma. A arquitetura
circense sofre transformagdes também, na medida em que fica
muito caro ter e manter uma lona. E novas estruturas, como
galpoes, comegam a ser utilizadas. A diferenga do circo
tradicional para o contemporaneo é a auséncia de grandes
empresdrios que investem em grandes estruturas. O circo
contemporaneo se caracteriza por trupes de cinco a dez,
quinze pessoas, no maximo, sem lona, caminhoes, carros, que
é muito caro, mesmo na Franga.

Um outro dado que vem nesse bojo é o que se chama “Circo
Social”, que eu fago questao de colocar entre aspas. Por toda a
complexidade que essa questao envolve, enquanto nio estiver
sistematizada, é importante colocar essas aspas.

No Brasil, ndo sei por que, por quais motivos especificos, o
Circo Social vai ganhar uma for¢ca muito grande. Nao sei se
pela capoeira e o seu potencial acrobatico, se pela tendéncia a
espetacularidade que o brasileiro tem... O circo feito por essa
rapaziada de favela, de rua, que tem uma musicalidade, uma
visdo de mundo, de festa, muito especifica, criado ao longo
dos tempos, vai gerar uma nova cena circense. Ainda nao
fizemos nosso circo com frevo, maracatu, bumba-meu-boi,
com grandes orquestras de berimbau, de couro. Mas vai
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chegar uma hora, e vale a pena trabalhar para isso, em que essa
geracao que hoje estd comegando a assimilar a técnica circense
podera trazer uma contribuicao estética.

Quero enfocar Benjamim de Oliveira como um simbolo, um
icone. Benjamim de Oliveira foi o primeiro palhago negro do
Brasil; alguns mais ufanistas dizem que, do mundo. Filho de
uma escrava do interior de Minas, ele fugiu com o circo
ainda pequeno.

Benjamim é conhecido como precursor do circo-teatro no
Brasil. No momento em que a gripe espanhola, uma peste
muito forte, tornou-se uma ameaga aos circos que circulavam
no Brasil, Benjamim de Oliveira, que era acrobata, autor, ator,
diretor, trapezista, musico e um grande palhaco, tem uma feliz
idéia, que é ade trazer teatro paradentro do circo.

O circo-teatro funcionava em pavilhées. A primeira parte do
espetaculo era de variedades circenses acrobacia, malabares,
equilibrio, etc. e a segunda parte, farsas, comédias ligeiras,
melodramas, feitos pelos proprios artistas circenses. lsso
garantiu uma sobrevida aos circos como forma de espetéculo,
até os anos 1970, quando vai ser avassaladoramente e
gradativamente destruido pelo poder da televisao.

Cem anos depois, o teatro também sofre uma crise muito
semelhante, uma crise de identidade, publico, linguagem e,
curiosamente, comegaatrazer o circo para a cena teatral como
uma maneira de se revitalizar. E como se, cem anos depois, o
movimento fizesse a contramdo. E o Benjamim vai ser
referéncia para a grande escola de comicidade do Brasil que
comega ali na Praga Tiradentes, no Rio de )aneiro. Vai
influenciar Grande Otelo, Oscarito, toda uma geragao de
comicos e uma linguagem de espetidculo de cabaré que ird
desaguar na prépria chanchada do cinema brasileiro. Aquele
tipo de comicidade cantada, os shows de variedades.

Sempre que posso, que o Teatro de Anénimo pode, procuramos
mencionar o Benjamim de Oliveira. Porque a situagdo dele era
completamente adversa. Para se manter vivo, sobreviver,
dentro daquilo que sabia fazer, num momento em que a gripe
espanhola tinha dizimado quase tudo, ele tem a sacagao de
trazer o teatro para dentro do circo. Benjamim de Oliveira tinha
de ser resgatado, colocado como um icone do Circo Social. Por
ser negro, por ter sido escravo, por ter acumulado tantas
habilidades, por ter influenciado toda uma geragao de artistas e
uma estética brasileira de espetdculo. Entao, termino sugerindo
que em todo material que for publicado sobre o circo brasileiro,
seja destacada a histéria de Benjamim de Oliveira. Porque tudo
o que se conhecer da historia desse negao e sobre tudo o que ele
fez pela arte, pelo circo, para as novas geragoes € vantajoso.
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O circo moderno nasceu na Inglaterra por voltade 1770, na
Inglaterra, quando Philip Astley descobriu que, se galopasse
em circulos, de pé, sobre as ancas do cavalo, o seu equilibrio
seria beneficiado pela lei da centrifuga - até entdo, o
adestramento de cavalos ocorria em dreas retangulares.
Assim, Astley criou o picadeiro. Ele também ampliou o
circulo de suas apresentacGes, antes restritas aos quartéis e
castelos, ao se instalar num terreno onde o publico entrava
mediante o pagamento do ingresso. E fez mais: convidou os
saltimbancos, que se apresentavam nas pragas e feiras, para
participarem do espetaculo. Costumo dizer que Astley se
aproximou dos saltimbancos por estar de olho no grosso da
bilheteria. Afinal, os artistas equiestres gozavam de grande
prestigio com a aristocracia, enquanto os saltimbancos eram
prestigiados pelo povo.

Com a mobilidade peculiar dos saltimbancos, o novo género
de espeticulo, rapidamente, se espalhou pelo mundo. No
Brasil, chegou nas primeiras décadas do século XIX. E a
tradicdo circense afirma que o Circo Bragazzio foi o
primeiro acircular pelo pafs, noanode 1831.

O circo brasileiro foi formado por familias que chegaram ao
Brasil -integrando grandes companhias e que por aqui
ficaram, deixando o circo grande seguir o seu caminho.

Sem a mesma condigao econbmica que 0s circos
internacionais - o norte-americano, por exemplo,
apresentava o Maior Espetaculo da Terra: trés picadeiros
funcionando simultaneamente, circundados por uma pista o
circo brasileiro, geralmente formado por uma familia, sem
feras e também sem cavalinhos, apesar do nome, inventou o
circo-teatro. Na primeira parte do espetaculo, nimeros de
pista acrobacia, malabarismo, trapézio, palhaco, etc. e, na
segunda, teatro. No inicio era o gesto, a pantomima. A
pantomima nao era novidade para os circos norte-
americanos nem para os europeus. SO que na nossa
pantomima, apds o gesto, sucedeu-se o verbo. E o circo-
teatro passou a ser falado muito antes do que o cinema. E isso
s6 foi possivel devido ao tamanho pequeno das nossas lonas.
Enquanto os circos internacionais abrigavam 10, 15, 25 mil
pessoas, impossibilitando o uso da fala, os circos brasileiros
tinham, no maximo 2 mil espectadores. Digo sempre que
Philip Astley, que em vida chegou a ser preso por permitir

que seus artistas falassem em cena, privilégio na época dos
artistas do teatro, teria comemorado a faganha brasileira com
fogos de artificios.

Os modernistas paulistas, na década de 1920, antenaram a
revolugao que estava ocorrendo nos picadeiros brasileiros e
nos deixaram alguns textos bastante esclarecedores sobre a
dramaturgiado circo brasileiro.

Quero apresentar para vocés um trecho das crénicas de
Teréncio Martins, pseudénimo de Yan de Almeida Prado,
Circode Cavalinhos, de 1929:

Certo literato francés escreveu que o circo fem alma.
Realmente, ¢ extraordindrio que ningném antes dele
tenha se lembrado de guanto esta alma é intensa e
expressiva. Entretanto, o espetdculo que ld na
Europa, inspirou a reflexcdo ao francés ¢ menos
interessante do que os nossos do mesmo género. Os de
uma grande capital como Paris, por exemplo, tém de ser
por forgas banais. E dificil explicar a causa, serd
talveg proveniente de muita lug, porteiro e tantas
outras coisas que gelam o espectador? Falta alegria, a
assisténcia nao esta d vontade, parece o apaixonado de
Rossini que durante a temporada livica é obrigado a
ouvi-lo no Municipal de casaca e peitilho engomado. O
mesmo acontece com o espetdculo de cavalinbos que
pode ser bom, justamente quando nao chega a possuir
esse luxo  dispensavel e cacete. Dd-se entao fato
interessantissimo, o pessoal do circo tenta a poder da
comicidade de loda ftrupe remediar a falta dos
cavalinhos. O dispéndio de imaginagio feito pela
emipresa para alegrar o piiblico é deveras notavel, digno
de melhor sorte. Veio dai, grande parte, o uso de
entremezes a Servir de pratos de resisténcia no
programa do dia. Esse costume imemorial dos eircos
baratos deu aze ao aparecimento de representagoes
excelentes, superiores as de muito teatro comico famoso
€ no entanto muito inferior em espontaneidade e graga.



Mas, nao se pode falar em circo-teatro sem evocar aquele que,
com o passar do tempo, se tornou sua locomotiva: o drama.
Como os circos foram a Ginica visao de arte, durante quase um
século, para a maioria da populagao brasileira, especialmente
a do interior, acredito que os dramas surgiram para que o
povo, além do riso, gozasse outro descarrego: o pranto.
Chorava-se rios de lagrimas nos dramalhdes do circo-teatro.

Arrelia diz que, se essas pegas fossem encenadas da mesma
forma que antigamente, em vez de chorar, o publico rolaria
de rir. Eu observo que a maioria da reencenagoes desses
dramas nao resistem ao impulso de se transformarem numa
caricatura de si mesmas. O que me chama a ateng¢ao, mais que
as deficiéncias, exibidas e ressaltadas, da pega, é a nossa
quase incapacidade de compreensiao de um periodo tao
recente da nossa historia. Parece que nos envergonhamos do
gue fomos. E este pensamento nao se restringe ao teatro, esta
presente também na histéria das artes. Mesmo os historia-
dores do teatro brasileiro mais renomados omitem de seus
estudos o circo-teatro, 0 maior teatro popular que o pais teve.

Continuando, com o circo-teatro, as companhias, em vez de
um espetaculo, passaram a ter varios, um repertorio, o que
proporcionou maior estabilidade para os circos fixos,
chamados de pavilhdes, e temporadas mais longas para
os ambulantes.

Estou aqui com uma lista de pegas encenadas pelo Circo
Nerino que somam mais de cinquenta. Esse repertério
permitiu que o Nerino permanecesse por seis meses numa
mesma praga, a praga Dom Sebastido, em Fortaleza, em
1945. Detalhe: com a casa sempre cheia.

E preciso destacar também os dramas sacros, encenagoes da
vida de santos e santas da igreja catdlica, e o sucesso que
faziam. Um senhor que entrevistei, ao falar sobre essas
encenagoes, me explicou o seguinte:

-O brasileiro era muito carola. Falava em santo, ele estava l4.
Sendo assim, adivinhem qual foi o maior sucesso do
circo-teatro?

Aquelarepresentagdo que conta a vida de Jesus Cristo, é claro.
O Martyr do Calvério, de Eduardo Garrido, conhecido
também como A Paixao de Cristo.

Nao podemos esquecer que a vida de Cristo até hoje é

encenada num teatro ao ar livre em Pernambuco, e para uma
grande platéia.

Mas para compreendermos melhor a paixao do brasileiro pela
vida de Cristo, vou ler um artigo publicado em abril de 1926
no Boletim da Federagao Circense:

A tradigao que estd sendo conspurcada:
a vida de Cristo representada até em

Circo de Cavalinhos.

Sob esse titulo espalhafatoso, o brilhante
vespertino A Gazeta , em sua edi¢do de 10 de abril
tltimo, estampa um artigo em que seu autor, o Sr.
Benedito Ribeiro, diz cobras e lagartos a propésito
da extraordindria afluéncia que durante a Semana
Santa desse ano tiveram os teatros e circos dessa
capital, atraida pelas representacoes do conhecido
drama sacro O Mértir do Calvdério. Extremamente
irritado pelo fato de ficarem as igrejas quase
desertas naqueles dias consagrados as
comemoracoes tao solenes, sua senhoria perde as
estribeiras e, fazendo uma lamentavel confusiao
entre catolicismo e cristianismo, comeca
afirmando que justamente é entre os povos
catolicos e cristaos que a sagrada tradicao estd
sendo menosprezada, porque os devotos, catélicos
e cristdos, abandonando as igrejas as moscas,
preferem assistir as representacdes do belo drama
de Eduardo Garrido em Revistas, Vaudevilles e, oh,
coisa inominavel, até nos circos de cavalinhos,
onde as divinas figuras de Cristo e da Virgem sao
feitas por artistas cOmicos e raparigas jeitosas.

H& dois anos, na Sexta-Feira Santa, fui assistir a uma
representagao de O Martir do Calvdrio num circo da periferia
de Sao Paulo. No caminho, vi as igrejas lotadas e, quando
cheguei ao circo, o encontrei vazio. Pensei com meus botoes:
“Q teatroe o circorecuaram!”.

Essa estrutura familiar, chamada também de circo-familia, se
manteve até o final da década de 1950 e inicio da de 1960,
quando os clas circenses, principalmente os que tinham uma
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condig¢do econémica melhor, afastaram seus descendentes do
circo e os encaminharam as escolas formais para aprender
uma outra profissdo, interrompendo assim, a tradigao familiar.
O espeticulo também se transformou: deixou de apresentar a
segunda parte, o teatro, mantendo apenas a primeira, o circo.
O circo teve de se transformar porque o mundo transformava-
se radical e vertiginosamente. Os terrenos, onde os circos de
cavalinhos armavam suas lonas e suas ilusdes, sdo ocupados
pelo circo da construcao civil. Os mais pobres, assim
como o circo, sdo empurrados para a periferia das grandes
cidades que nao param de crescer. O trabalhador passa horas
do seu dia no transporte que o leva de casa ao trabalho e vice-
versa, ndo tem mais tempo para ir a0 circo, muito menos para
assistir a um espetaculo de trés horas. Mesmo porque, ele ja
comega a saciar sua fome de fantasia com as novelas
datelevisao.

E ai, o circo, literalmente, pegou fogo. E dificil tocar nesse
assunto, nesse tabu, mas, como acho importante, tocarei.

Foi num domingo, 17 de dezembro de 1961, em Niterdi (R)),
que um circo, em pleno espetdculo de matiné, com a casa
cheia, pegou fogo. A cobertura incendiou-se e caiu sobre a
platéia, a maioria criangas.

Morreram 450 pessoas e muitas ficaram feridas. A tragédia
comoveu todo o pais. Em represilia, sete dias depois, no dia
do Natal, Piolin recebeu ordem de despejo do terreno que
ocupava hd mais de dez anos. Nao estou a falar desse
acidente por morbidez, mas para fazer entrar em cena 0
profeta Gentileza:

Diz que o mundo ia se acabar

Pois o mundo se acabou

A derrota de um circo queimado em Niteroi
¢ o mundo representado

Porque o mundo é redondo e ofeirco é
arredondado

Por esse motivo entiao, Gentilezd nao tenha
S( ).\‘\“L‘L{;l(,l(l

O profeta do lado de 14 passqg@pro lado deiea
Para consolar os irmios qui€ #fam

desconsolados

mCC

E isso quéacontesey
E o munde é redond o e o girco ¢ arredéndado
Por essemiotivo catian, onunde foi acabado

Tradicionalmente os profetas surgem para denunciar o
colapso de uma sociedade e sugerir alternativas. Gentileza
relacionava o incéndio do circo em Niteréi com o fim do
mundo, com a derrocada de um mundo em crise que deveria
dar lugar a outro.

Leonardo Boff diz que o Brasil deveria escutar melhor
Gentileza, pois 0 mistico do Rio ergueu uma ponte entre o
povo e a academia. Langou nas ruas uma reflexao que ja ha
um bom tempo campeia pelas universidades, o homem
contemporaneo estd em crise? Qual asaida?

Gentileza nao soube apenas perceber o colapso do mundo
moderno como também traduzi-lo de maneira simples e
confronta-lo com uma alternativa melhor. De certo modo
popularizou o pensamento de Pascal, o fil6sofo francés que
viveu entre 1623 e 1662, e defendia que o conhecimento se
estrutura sobre dois principios: o de geometria e o de finura.
O primeiro advém da razéo e de tudo que o rodeia; o outro
deriva do coragao e abarca o inefavel, o moral, o emotivo e o
religioso. Sob a ¢dtica de Pascal, o triunfo do principio
geométrico caracteriza a modernidade. Intuitivamente um
pequeno empresdrio do subuirbio carioca captou que o
problema fundamental no mundo é a falta de finura, de
gratuidade, de simpatia, de enternecimento diante das
pessoas e da natureza. Enviado por Deus se tornou profeta
para denunciar a crise e combaté-la com uma boa nova: o da
gentileza. Leonardo Boff também diz que ha muitos pontos
em comuns entre Gentileza e Sao Francisco, pois os dois
abandonaram tudo para seguir um chamamento e acabaram
passando por loucos.

A morte de P3, o alegre deus dos rebanhos, adorado como
deus, mas nao imortal, é descrito por Plutarco como simbolo
dadecadénciado Império Romano e advento de uma nova era.
O comandante de um navio que, subitamente, imobiliza-se
nas aguas geladas do mar, é encarregado por uma poderosa
voz, provinda do céu, de, tdo logo chegar a costa do seu pais,
anunciar: Pa esta morto.
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A embarcagao prossegue em seu caminho. Em cada porto
que pdra, o comandante, incapaz de guardar seu segredo até
chegar a patria, com voz comovida espalha a triste noticia: o
grande Pa estd morto.

A ménova espalha-se pelas ruas, pelas aldeias, pelos
campos, pela colinas. Os pastores abandonam os rebanhos a
prépria sorte @ poem-se a lamentar. Nao perderam apenas
um companheiro que ocasionalmente ©0s visitava,
divertindo-os com sua musica e suas historias engracadas.
Perderam também um protetor.

Os animais, como que percebendo a angustia de seus amos,
deixam as pastagens e re(inem-se em torno dos pastores para
com eles chorarem a mesma dor, o mesmo abandono.

Nos campos, os lavradores interrompem o trabalho e,
pensativos, seguem para suas cabanas. A fecundidade da
terra estd ameagada. A abundancia das colheitas talvez
acabe. O grande Pa estava morto!

Gentileza nao s6 nos anunciou o fim de uma era, como nos
propds um caminho para recriar a vida: o da gentileza. Resta
a nos, inventar um novo mundo e um circo novo. Porque
afinal omundo é redondo e o circo éarredondado.

Eu quero testemunhar, porque vivi, estudei na primeira
escola de circo do Brasil, a Academia Pialin de Artes
Circenses, o quanto os circenses lutaram para implantar as
primeiras escolas de circo no Brasil. No meu romance, O
Fantasma do Circo, tem uma cena, que realmente aconteceu

e que foi registrada por um jornal paulista, em que

Chicharrao fala o seguinte parao Piolin:

e Se vocé encontrar o Arrelia, fala para ele abrir logo essa
Escola de Circo que eu té doido para ensinar o que aprendi.
Mas diga a ele para se apressar porque nao nos resta tanto
tempo assim.

E realmente nao tinham. Quando foi fundada a primeira

escola de circo no Brasil, Piolin ja havia merrido e

Chicharrao ja nao tinha mais condi¢des de ensinar o que

havia aprendido.

£ muito importante que n6s, que a nova geracdo circense

tenha consciéncia de que nao somos. filhos de proveta.

Reverenciemos os nossos antepassados! Eles sao dignos da

nossa admiragdo, eles atravessaram mares, enfrentaram

secas e enchentes de rios temperamentais, ndo para matar,

roubar, escravizar, mas simplesmente para levar diversao e
arte para toda parte.

Mas este ¢ um lado da histéria. O eirco, antes de ser um
espetaculo, é uma forma de expressio do ser humano.
Quando os europeus chegaram com o seu circo de
cavalinhos, o Brasil ja tinha a sua forma, a que iria expressar-
se por intermédio do circo. E notério, por exemplo, o talento
acrobatico do brasileiro. O tema é bastante polémico e, devo
confessar, nao sei explicé-lo. Talvez pessoas muito mais
sabidas do que eu consigam. De onde vem esse talento? Da
capoeira? Das brincadeiras dos curumins?

Em 1925, noe mesmo Boletim Circense, Raul Olimecha
escreveu o seguinte artigo:

Por gue se da com relativa facilidade um salto
mortal na zona do norte, principalmente na

banhada pelo Equador?

£ notdrio que a Terra possue duas grandes
forgas em sentidos diametralmente opostos:
afracdo e repulsao. Nada sai do nosso planeta
sénao por um deslocamento dessa lei universal
Na linha equatorial, a forca de repulsao exerce
Wma poderosa influéncia, de modo que o
saltador, com um pequeno impulso, sobe
fagllmente num salto mortal a boa altura,
sobr@pondo-se entre as duas for¢as contrarias,
quUE hao se vé ca para os lados da zona sulina
ohdé nao se tem a influéncia da linha
#quatorial, predominando por isso a forga de
alracao da terra. Cremos que é devido a esse
fendbmeno que a gurizada do norte salta com
extrema pericia e agilidade, fazendo por vezes,
variedades de salto que levariam a estupefacao
alguns dos nossos melhores saltadores que
ainda nao tiveram o ensejo de conhecer as
encantadoras plagas do norte.

E impossivel falar do circo sem evocar 0s andnimos, porque
até agora s6 me referi ao circo oficial. Por isso, quero falar do
amarra-cachorro, também conhecido como mata-cachorro,
casaca de ferro, charuto, caga-sebo, que aprendeu a arte
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vendo o artista oficial se apresentando, enquanto enrolava
um tapete, espiava um trapézio, amarrava o cachorro, que
criou cenas que até hoje estao presentes no NoOsso
inconsciente, como o cortejo em que o palhago, montado de
trds pra frente num jegue perguntava para os moleques que o
acompanhavam:

e Hoje tem espetaculo?

e Tem sim senhor! Respondiam, em coro, os moleques.
Quem fazia esse cortejo nos grandes circos era o amarra-ca-
chorro, nio o palhago oficial. S6 no pequeno circo, o palhago
oficial se prestava a esse papel. Na verdade, no pequeno, o
palhacgo faziade tudo, inclusive, amarrar o cachorro.

Outra criagao original dessa aristocracia do circo brasileiro
foi o palhago-cantor- violonista. Esse tipo de palhago, como
Dudu das Neves, Benjamim de Oliveira, nao existiu em outro
lugar do mundo. Sobreeles, o Arreliadiz:

e Eram os chuchus, os queridinhos do povo.

Em homenagem ao artista anénimo do circo, e para terminar
essa fala, vou ler trechos da entrevista que fiz com José
Gomes de Souza, o palhaco Trepinha, que fard parte do livro
Circo Nerino uma Odisséia Brasileira, que estou preparando
em parceria com Roger Avanzi, o palhago Picolino.

Fu nasci em 14 de outubro de 1928, na cidade de
Bonito de Santa Fé, estado da Paraiba, fronteira
com o Ceara. Ndo me lembro bem a data, acho que
foi em 1943 que vi o Circo Nerino em Cajazeiras.
Eu gostei tanto que fugi de casa e fui bater no circo.
- E quem recebeu o senhor?
- Gaetan.
- E ele o aceitou?
- Aceitou, naquela época ndo tinha esse negdcio
de menor. Ele me perguntou: “Menino, o que
vocé veio fazer aqui?”. Eu disse que gostei do
circo e tal, que queria ficar por aqui. E af fiquei

por li. Ia buscar capim para os animais, ia
buscar agua, enchia aqueles tanques para os
animais e tal. E fiquei por ali, almogava, jantava
porali. Quando o circo viajou, fui junto.

O Circo Nerino era uma atragio por si so.
Estava sempre lotado, muita concorréncia,
muita coisa. Nao tinha esse negocio do cara
beber, nio tinha aquela do cara faltar a0
espeticulo, porque o circo era uma atragao e
todo mundo queria estar 1.

O espeticulo estava marcado para as 19h.
Entio, quando fosse 18h15min, tinha que estar
tudo arrumado na barraca. O palhago ji tinha
pintado o rosto, os artistas ja estavam trajados, e
o diretor de cena checava os camarins, Batia a
primeira chamada, a segunda, quando batia a
terceira, a banda de misica tocava aquele galope
bonito, apagavam-se as luzes e comegava o
espetaculo.

Eu acho que naquela época o circo era uma
caserna, caserna que eu digo é policia.

- Quartel?

- Exatamente, quartel. De manhazinha todos
iam ensaiar.

- E o senhor participava do ensaio?

- Nao, ficava olhando. Eu tinha minha etapal
Lavava os animais, enchia as latas d'dgua... Nio
era s6 eu, tinha mais gente. Nos deixdvamos
tudo pronto, levantavamos muito cedo.

- E quem comandava o grupo?

- Nio me lembro porque sempre tive a honra de
falar com o Sr. Gaetan. Ele olhava muito por
mim porque eu era uma crianga: “Danado, esse
menino!” Ele costumava dizer. E eu era danado
mesmol! Ele at¢ j4 me mandava olhar os outros,
0S mais Preguigosos, 0 mais roceiro.

Eu ja gostava de circo e, como sempre fui muito

ativo, comecei a olhar os palhagos. Ficava sempre
observando. Eu era muito curioso e esperto,

muito esperto, E fui aprendendo aquelas coisas de
palhago. Quando os artistas paravam de trabalhar,
eu ia fazer brincadeiras no picadeiro, Eles riam 2
vontade: “Este garoto leva jeito!”. Entio, eles me
puseram no picadeiro. Como coadjuvante, nio



oficial. Desarmava um trapézio, enrolava
um tapete.

Picolino era sua exceléncia. Era sé falar
Picolino e pronto: o circo vinha abaixo. Ele
entrava e eu ficava olhando o estilo dele.

Hoje, ouco falar de Escolas de Palhaco e
tal. Mas escola para mim nao é uma pessoa
explicar como ¢, escola para mim é vocé ver
o palhaco trabalhar. Eu acho que essa € a
melhor escola. Aprendi muita coisa com o
Picolino, s6 olhando, porque eu nunca
trabalhei com ele. Num circo como aquele,
um artista para entrar no picadeiro como
oficial precisavd ter muito gabarito. A
senhora sabe que um circo como esse tinha
o primeiro, o segundo, o terceiro
secretario... Para gente chegar no primeiro,
tinha que rolar muito. Tinha também o
diretor artistico, o diretor-geral. Olha, a
senhora sabe que eu passei dois anos e
quatro meses no Nerino e sé tive que falar
com o dono duas vezes?

Eu sai do Nerino quando achei um
contrato num outro circo como artista. Ja
sai artista profissional e, por ter trabalhado
no Nerino, valia trés vezes mais, Para
chamar atencdo, eu era anunciado: “O
artista que veio do Circo Nerino, o Grande
Circo Internacional!”.

Ave Maria!l Ave Maria! Eu muitas vezes fui
aplaudido so por causa disso. Imagine, la eu
nem era artista, eu era apenas um cara.
Agora, toda vida eu fui inteligente, esperto.
Eu olhava tudo, tudo. E o que o artista fazia
no trapézio, depois eu ia fazer.

4y
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Sou educadora, trabalho com o circo social na perspectiva do
brincar, pois o que importa é o fortalecimento que a gente
proporciona para cada crianga e adolescente. Como é que eles
podem dar saltos de qualidade, nao necessariamente para serem
artistas, mas para ficarem fortes? Para conseguirem andar nasruas,
exercer sua cidadania plenamente, levantar suas cabegas,
independente de serem artistas ou ndo, mas belas pessoas,
cidadaos.

Trabalhar com arte e educagao é uma forma de intervengao
ndo sO para melhorar a qualidade, aumentar as possibilidades da
clientela que se atende, mas como também atuar na perspectiva
de mudar o pensamento de todo um contexto. Arte-educagao para
mudancgas significativas

NM,issao

Com a proliferagao dos projetos sociais que anunciam que
trabalham com arte, estamos correndo um grande risco. Nao
podemos perder de vista seu verdadeiro sentido.

Apresentar um néimero bem ensaiado pode ser uma forma de
marketing e é ai que hd um risco de se perder a esséncia do
trabalho. Serd que nado se vem perdendo um pouco desta
esséncia? Tenho visto com freqiiéncia projetos que ganham
grande visibilidade com apresentacdo de espetdculos de meninos
e, na luta da auto-sustenta-¢ao, no afa da sobrevivéncia, acabam
se transformando sé nisso e perdendo o sentido de sua existéncia,
perdendo o mais essencial.

* %k %

Quando mencionamos o resgate da cidadania, da auto-

estima, a potencializagdo, a agdo complementar escolar,
podemos chamar isso de produto intangivel. E o resultado do
trabalho social, o menino teve acesso a esses beneficios. Por outro
lado, quando investimos muito na potencializagdo desse menino,
conseqiientemente estamos buscando junto com ele o produto
tangivel. E o0 que seria esse produto tangivel? Seriam as mostras
circenses que nés produzimos, um espetdculo, a preparagdo de
um menino para ser monitor de oficinas. E nés pensamos que o
produto tangivel ¢ uma conseqiiéncia do produto intangivel.
O que nao podemos perder é a consciéncia de qual é a nossa
missdo. Aonde queremos chegar com o projeto? Se tivermos bem
clara a missio social do projeto, nao vai ser um produto tangivel,
que é um reforgo, que vai por o projeto a perder. Se tivermos bem
clara essa missao, nds nao vamos reproduzir esse discurso adulto.

- Porque ai fica super claro: temos o nosso produto tangivel, temos

sucesso com ele, super legal que ele tenha qualidade, mas é um
reforco para investirmos mais ainda no produto intangfvel. E um
projeto que tem um resultado e que demonstrou para o menino e
toda a sociedade (@ qual o colocou numa situagio de
vulnerabilidade) que ele da conta sim, que ele tem capacidade
parabuscar outros caminhos para sua vida.

e e culfyra

A cultura é a forma como vocé anda, se veste e faz
arte. A arte estd inserida na cultura. Em todos os
momentos em que surgiu essa discussao sobre arte
foi para diminuir ou afastar a possibilidade de
manifestacdes populares se tornarem arte. Como
aconteceu recentemente com o hip-hop nos EUA. A
primeira coisa que aconteceu quando o0s norte-
americanos comegaram a ganhar milhdes com hip-
hop foram matérias e mais matérias na midia,
dizendo que aquilo ndo era arte, era lixo. Essa
discussao é complicada, sei que ninguém aqui tem
esse objetivo, mas acho que nao ha problema
nenhum quando um garotinho entra num palco,
com vdrias pessoas assistindo, e ele faz um
movimento extracotidiano, com ou sem a intengao
de ser artista, e comove, sensibiliza as pessoas que
estao ali. Ele se transforma e quem o assiste também.
Tem um menino de Recife pequenininho, que,
quando entra em cena, faz umas expressoes, da
umas cambalhotas e, de alguma maneira,
transforma a sensibilidade das pessoas. Isso para
mim é arte. O valor que a arte pode ter para nos é o
de transformacao da sensibilidade no momento do
encontro. Nao é no momento que o garoto esta
treinando sozinho, nem na hora que estd
aprendendo, é na hora que ele esteja em formagao
ou ndo esta se apresentando. Nesse momento,
ninguém vai interrompé-lo, ndo hd ninguém que
possa dizer que ele esteja errado. E ele vai provocar
um efeito ou nao, mas se ele provocar um efeito,
paramim, € arte.

Circoe
re§iséncia cullyral

O circo, pela sua prépria natureza, é um espago de
resisténcia cultural. Talvez por isso, tenha sido o
primeiro escolhido para ser o projeto de varios
projetos. Em determinado momento, com outro tipo
de visao de agao social, a gente teve campo de
futebol, volei etc., espalhados pelo pais. O circo
acaba sendo um espago que exerce grande atragio e
que traz para dentro de si outras manifestacoes
culturais, como danga, teatro, artesanato. O circo
também é um espago popular; e quem concretiza a
resisténcia cultural é o povo.






x _'(‘
o - *
w9
. . %

"'4'- ‘4
w @_.!::"4
Wi =

—
i ‘
— ‘\\

==~ o
m\!’ w; AY N \\

‘

.
-
Gy

A tenda e ez.bre 3 0‘ N \3; !
G@re.rem‘ador anuncia o inteio do %ewlo
@*ﬁm da roda se tecenm, &gazyfa a petiferia com
o centro, aqm/a qune estd em cima com%/o gue

’w‘iuemi: 2 >
’*\~ s pwﬁ&x eﬂtr‘aﬁ_ (i az‘uanda segundo os

mazzzﬂzenm&,exp i \&
£










Circo & frte. & Cu tura

H4 muitos anos, venho trabalhando em projetos que, de
alguma maneira, fazem a relagdo entre grupos socialmente
marginalizados, institucionalizados ou em situagao de risco
e projetos artisticos culturais. Trabalhei no projeto Circo de
Todo Mundo, com criangas e adolescentes de rua e uma
série de outros projetos, naminha vida profissional artistica -
porque antes de tudo eu me considero um artista, ndo um
artista no sentido da mistificagdo do artista, mas como
alguém que tem necessidade de se expressar por intermédio
da arte e que busca uma técnica para desenvolver isso. Na
minha vida profissional, sempre tive, paralela e
intensamente, essa relagdo com os projetos sociais.
Atualmente, tenho o maior orgulho e prazer de dizer que
estou fechando ou melhor, abrindo um trabalho, um
espetaculo de teatro com quatro moradores de rua de Belo
Horizonte, que estreamos na semanaretrasada. O projeto foi
criado pelo Centro de Referéncia da Populagdo de Rua de
Belo Horizonte, uma experiéncia muito interessante de
mobilizagao da populagdo de rua. Eu, carinhosamente, os
chamo de meus mendigos. Porque acho que é preciso
redirecionar o sentido que algumas palavras tém. Esse
projeto foi criado por um orgamento participativo. A
populagao de rua se organizou e fez uma demanda neste
or¢amento para a criagio de um espago onde pudessem
tomar banho, guardar as poucas coisas que possuem, lavar
suas mudas de roupa. E esse Centro atende cerca de 130
pessoas, todas as tardes, em BH. Um ntmero bastante
significativo para nos, que, de certa maneira, nio vemos e
nao temos idéia dos mundos que existem atrds dos mundos
com o0s quais convivemos. Esse projeto foi muito legal
porque eu nunca tinha trabalhado com adultos e fui entender
uma outra légica da vida, muito distante da nossa logica, que
temos casa, referéncia familiar etc. Essa légica é muito
diferente da l4gica da crianga e do adolescente, mesmo os de
rua. Entao, ou vocé estabelece um didlogo com essa légica a
partir da sua légica, ou comega a ter uma postura
equivocada, a traté-los como pobres coitados, ter pena e
achar que o problema deles é de trabalho e de moradia. E, na
verdade, ndo é. Existe uma opgao que, as vezes, nao €
deliberada, ndo é muito clara, mas é uma opgio de
sobrevivéncia, uma estratégia de vida.

Esse trabalho nao foi de circo, porque eu ndo quis
desenvolvé-lo como todos os projetos que jé fiz. Trabalhei

Marcelo Soneg
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apenas com teatro. A postura que tive com o projeto, a
primeira coisa que eu falei foi:

e Olha, ndo estou aqui para fazer o que a instituicao quer-e
tem de fazer, pois é o seu papel, isto é, estimular a auto-
estima, a dignidade, a cidadania etc. Estou aqui para a
gente se expressar. O ponto de partida do meu trabalho é
a expressao.

Pensando neste temario circo/cultura/arte com essa vivéncia
muito recente e ainda quente, comeco a refletir sobre esses
conceitos. E uma das coisas que me vem a cabega é uma
definigao muito clara... Eu estava vendo o folheto Fantastico
Mundo da Crianga Arte e Educagdo, um espetdculo em que
os artistas sao as proépria criangas. E comecei a pensar que
crianga ndo faz arte. Para eu poder falar disso, tenho de pensar
também no conceito de arte que eu estou usando. Nos,
artistas e tedricos, temos uma dificuldade muito grande em
pensar no que éa arte.

Onde estd a definicdo desse conceito? Eu uso um conceito
gue é o mais abrangente possivel, e por ser abrangente pode
nos servir, em alguma medida, para pensar o que significa
fazer arte neste mundo contemporaneo.

Arte é tudo aquilo que eu e vocé convencionamos ser arte.
Isso significa que existe um criador, que tem uma
intencionalidade, uma estrutura de formagao, que coloca
para ele que o produto que estd realizando tem uma relagao
com outro, que se estabelece a partir desta intencionalidade.
A crianga ndo tem esta intencionalidade. Ela tem uma outra
forma de pensar o mundo, esta em formagao e essa formagao
nao passa pela criagao da arte. Passa, sim, por poder utilizar,
pensar, se instrumentalizar com alguns elementos e técnicas
que a arte nos proporciona, mas de forma nenhuma isso quer
dizer que ela esteja fazendo arte.

Quando trabalhei com esses moradores de rua, a intengao era
fazer arte. Nao sei se conseguimos. Mas acho que, dentro
desse conceito de arte, sim. Ficou bem claro para eles que o
que estdvamos buscando era um risco artistico. E quando eu
falo que crianga nio faz arte, ndo quero dizer que os projetos
sociais ndo devam trabalhar com a arte como um instrumento
para se buscar uma série de objetivos. Mas, de alguma
maneira, temos de ter essa consciéncia, porque isso redefine,
em termos, o papel do educador e dos projetos sociais.

| Circo / Arte / Cultura



Temos de ter muita clareza do mundo em que vivemos. O
mundo capitalista faz com que tudo o que é produzido,
criado, tenha um direcionamento muito claro para o mercado.
E na medida em que tenhamos consciéncia de que o que
estamos trabalhando com as criangas é apenas um

instrumento de busca de conhecimento e relagio com o
mundo, e que isso nao é um produto artistico, vamos ter de
alguma maneira de redirecionar a formacao dos educadores e
o papel que os projetos sociais desempenham na 5
sociedade.Quando pensamos sobre esse ponto de vista, ele
nos coloca na segunda mesa de hoje, que abordard a
brincadeira, o ludico para a crianga. Todas essas técnicas e
possibilidades que a arte pode nos trazer, tanto com a

crianga, adolescente ou pré-adolescente, tém de estar
inseridas nesse contexto.

Comeco a ficar assustado quando vejo, nesses projetos,
sociais 0 quanto se busca o produto artistico como fator de
relacdo fundamental. Precisamos ter um pouco de cuidado
com isso, com a forma em que se inserem esses projetos no
mercado. Todos os projetos sociais buscam uma insergao de
mercado, seja através do publico ou dos agentes
financiadores. Isso pode ser uma cilada para quem
trabalha profissionalmente com arte, para quem
trabalha com projetos sociais e, o pior, para a crianga.
Porque de alguma maneira assim se reproduz, para a
crianga, o discurso do mundo adulto.

Essas sao coisas que foram passando pela minha cabeca. E as
coisas Nao existem por acaso, sdo acimulos dos vérios
projetos de que participei, principalmente do Gltimo, talvez o
mais radical, porque exigiu de mim a compreensio de uma
outra légica. A populagdo de rua tem uma radicalidade muito
grande e exige correspondente de quem estd trabalhando com
ela. Exige uma escuta muito grande porque ja tem uma
formagdo. A opgao de estar vivendo na rua pode ser
equivocada, pode vir a mudar; mas, naquele instante, é muito
clara. Eles estdo narua porque essa é uma estratégia e forma de
sobrevivéncia. E eu, como artista, parto sempre do
pressuposto de que, no meu trabalho, o ponto de partida,
antes do resgate da cidadania, aumento da auto-estima ou a
insercao dessa pessoa num outro tipo de relagio com o
mundo, é a expressao artistica. Se isso acontece, as demais
coisas sdo consequéncias. Nos, artistas, temos de esclarecer
bem a nossa fungao com os projetos sociais. E cada vez mais
tenho a convicgao de que a crianga nao faz arte, o que inicia
todo um processo para pensarmos O que S3o 0S projetos
sociais, o que estamos vendendo, o que estamos dizendo.
Porque esse discurso que criamos € adulto, e visa a uma
estratégia de sobrevivéncia. Necessitamos de clareza desse
discurso para ndo cairmos em ciladas.

AN A A AN
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Nao venho jogar rosas sobre os projetos sociais, apesar de
acreditar muito neles e achar que estao indo adiante com
muita coisa boa. Venho falar sobre os questionamentos que
me fago sobre os projetos sociais que trabalham com arte e
cultura. Nao vou falar de Cultura com C maiusculo, aquela
que podemos até dividir em duas. Sendo uma a cultura
popular, como o congado, 0 jongo, o maracatu, acapoeira, a
percussdo, o forr6, e a outra, a que vem com o nome do
autor, como o cinema, o teatro, a poesia e a literatura.

A culturade que venho falar, a com C mintsculo, € amaneira
como vemos o mundo e nos relacionamos conosco, com as
pessoas e com o mundo que estd a nossa volta.

Algumas coisas que sao da cultura brasileira ndo sio tao
agraddveis, como o costume de jogar lixo na rua. Mas,
existem outras, como a maneira de dizer bom-dia, o hébito
de conhecer alguém e ja abracar, ou entdo de dizer: passe 14
em casa. Em alguns outros pafses, isso é um absurdo. Os
projetos sociais estao inseridos nesse espago de cultura.
Podem colaborar na formagao de pessoas que se tornem
capazes de desenvolver uma cultura melhor para que se
tornem mais criativas e questionadoras.

O que estd acontecendo no trabalho de arte-educacgio nos
projetos sociais é que, muitas vezes, deslocamos um abismo
que existe na infancia para a vida adulta. O menino estd com
sete anos, sem ter o que fazer, e acaba optando por uma
atividade artistica. S6 que, quando ele faz dezoito anos,
acaba trombando no abismo que deslocamos da sua
infincia. Porque ele sai munido apenas de com uma técnica
artistica, e a relagdo de grupo, a capacidade de convivio
social ndo foi tio bem estruturada. Essa deficiéncia o privada
possibilidade de exercer uma profissao, quando ele deixar o
projeto. Sabemos que nem 10% dos alunos vao ser artistas,
mas vao precisar ter alguma profissao e, para essa profissao,
existem aspectos importantes a serem trabalhados que, em
varios projetos sociais, ficam presentes apenas no discurso.

O preparo da vida ndo vem da aula, vem do convivio.
Quando um menino opta por estar com um grupo de amigos
da escola, da rua, um time de futebol, um grupo do projeto
social, ele estd optando por um convivio social. Isso é como
uma representacao do mundo que ele vai viver. A maneira

como ele serelaciona, como é tratado, como se desenvolve, é
o que ele vai ser e viver depois, em qualquer outra profissio.
Essadeveriaser nossa preocupagao maior!

Fui escoteiro dos 10 aos 26 anos de idade. Muita gente mete o
pau; eu, hoje em dia, também, porque aquela pedagogia
criada ha quase cem anos foi completamente desestruturada.
Entretanto, essa pedagogia tem quatro pontos que, paramim,
sdo fundamentais em qualquer trabalho de grupo: o trabalho
em equipe, o aprendizado progressivo, a auto-avaliacio e o
aprender fazendo. O que me vem da experiéncia de ter sido
escoteiro foi desse convivio social, dessa hierarquia que ndo
era tao militarizada, mas de amigos. Seria importante ler o
manual Escotismo pararapazes e, se limparmos toda a parte
militar, o que sobra é muito legal. Estar sempre alerta é estar
sempre preparado, e isso é muito importante para a vida.

O educador tem de estar alerta 24 horas por dia. Ele pode
errar, mas tem de transformar esse erro numa postura de vida.
Precisa estar preparado para caminhar com o grupo. Seja um
artista ou um pedagogo, ndo pode estar reproduzindo a
educacao retrograda que viveu. A gente acaba usando um
discurso e, na prética, pelas dificuldades que se apresentam,
nivelando por baixo, e mesmo aceitando pessoas sem
preparo que nos sao impostas. Sdo pessoas que vém da
prefeitura, mas, as vezes, dessa mesma prefeitura, poderia vir
alguém, outra pessoa, mais qualificada. E preciso firmar o pé e
falar “quero trabalhar com tais e tais porque eles é que vao
funcionar aqui”.

<} Circo / Arte / Cultura






A Manutencac
4o Lidico

come Direity

FJLLHC(dfTLQ_)QtS(

da Crianca e
do fdole.gcente




3| A Manutengio do Ludico

do Lidico como Direity Vtindamgn@( da

O presente trabalho busca mostrar uma forma de
atividade ltdica desenvolvida em comunidade, junto a criangas
e adolescentes, utilizando manifestagoes artistico-culturais para
lidar com categorias sociais estigmatizadoras, objetivando o
enfrentamento e fortalecimento contra as mesmas.

Este trabalho é fruto da dissertagdo de mestrado em
Psicologia Social intitulada Trajetérias juvenis: alguns
projetos e muitas histérias, na qual procurei recuperar, sob
andlise cientifica, a vivéncia e experiéncia de brincar,
emocionar e educar comaarte.

Destaca-se o grupo juvenil formado a partir da
minha iniciativa, quando trabalhava como animadora
cultural, no Projeto Recrianga’, da Subsecretaria de Desporto
do Municipio do Rio de Janeiro, em 1989.

Aproveitei minha experiéncia como animadora
cultural e bailarina, para elaborar meu préprio projeto. Na
época, como ji estava desenvolvendo uma forma de
intervengao social com grupos excluidos localizados em
comunidades carentes'® da Zona Norte carioca
(especificamente morros do Campinho, no bairro de
Madureira e, depois, do “Faz Quem Quer”, no bairro de
Colégio''), aventei a possibilidade de aplicar tal pratica
também em municipios da Baixada Fluminense, onde havia
muitas pessoas privadas do acesso ao que eu estava
desenvolvendo naquelas comunidades carentes. Além do
mais, a Baixada Fluminense é o meu lugar de origem, onde
poderia trabalhar com meus pares tanto territoriais/locais
como étnicos e sociais, por carregar alguns dos tragos das
culturas, das tradi¢coes, das linguagens e das historias
particulares dos sujeitos sociais pesquisados (HALL, 1998).

Reconhecida e valorizada pela comunidade, em
funcdo do meu trabalho, sentia-me envaidecida e via aumen-
tada minha carga de responsabilidade para com o grupo.

No decorrer do trabalho, percebi que eram muitas as
criangas negras na comunidade. Também, segundo
presenciei, cagoava-se constantemente dessas criangas, que
sofriam com toda sorte de preconceitos, sobretudo as
meninas, reforcados em expressdes como: “neguinha do
cabeloduro”, “cabelo de bombril”, “palha de ago”.

A problematica racial é uma questéo delicada e
dolorosa, sobretudo quando se esta lidando com criancas,
um universo em formagao que deve ser respeitado, além de
ser perigoso, porque influenciavel.

Para essa abordagem, utilizei manifestagcoes artistico-
culturais, como danca afro, oficina de trangas e de leitura';
busquei também o resgate das cirandas e dangas de rodas da
cultura popular brasileira, formas de recreagdo e jogos
infanto-juvenis, valorizando a cultura local.

Com o apoio do Grupo Unido e Consciéncia Negra
(Grucon), iniciei a formagao do meu grupo artistico-cultural,
convidando meninas e meninos do bairro de Agostinho
Porto, do municipio de SaoJodo de Meriti, onde, inclusive,
euresidia.

Os primeiros convidados a participar do grupo de
danga foram dois membros da minha familia: as primas
Vanila, de oito anos, e Cristal, de doze anos. Logo depois,
vieram Selma, Edna e Vilma, de nove anos, Paula de oito
anos, e Ana de treze anos, todas, moradoras do bairro.
Outras criangas aceitaram nosso convite, mas nao se
integraram ao grupo, denominado Ndcleo de Danca Afro do
Grucon. Naocasiao, o grupo formou-se apenas por meninas,
por preconceitos sofridos pelos dois meninos que
participavam, que foram pressionados pelos colegas.

Note-se que estou falando das criangas de ontem
(1990), inicio do trabalho, que sdo as adolescentes de hoje
(1999), e como tal se autoclassificam.

As meninas que constituem o grupo sao, em sua
maioria, negras, residem no estado do Rio de Janeiro, no
municipio de Sdo Jodo de Meriti, na Baixada Fluminense.
Sao meninas de classes sociaisde baixa renda ou classes
trabalhadoras”, e sem envolvimento com os chamados
grupos de risco (prostituicao, trafico de drogas, entre outras
atividades ilicitas). Detenho-me na observagao do processo
de inclusdo ou exclusio social da adolescéncia e da
juventude empobrecidas na inser¢do na vida adulta.

Vanila, a primeira entrevistada, € minha prima paterna, mora
com sua mae Gilda, de 42 anos, e sua irma Cristal, de 20 anos
(também uma das pesquisadas).

Edna concluiu o segundo grau do curso de técnica em
construgao civil.  Sempre estudou em escola publica
estadual; o primeiro grau foi concluido em escola préxima a
suacasa, nomesmo bairro onde mora, e o segundo no bairro
de Sao Cristovao, aproximadamente a 20 km de sua casa.
Cristal trabalhava em uma rede de lanchonetes de fast food,
no bairro de Ipanema, distante de sua casa aproximadamente



27 km.

Deixou de trabalhar depois de quase dois anos
priorizando o trabalho em detrimento dos estudos, dizendo-
se muito cansada para conciliar as duas atividades.

Selma é estudante do terceiro ano do segundo grau no curso
de técnica em administragao, em uma escola particular, no
bairro da Pavuna, distante no maximo 5 km de sua moradia.
Ela é a mais velha entre os quatro irmaos, mora com sua mae
e avo, ambas vilivas. A avé € costureira e amae trabalha fora.
A ultima entrevistada foi Vilma, estudante do terceiro ano
do segundo grau no curso de técnica em enfermagem em
uma escola particular.

Esse depoimento de Cristal (concedido em 1998)

ilustra sua experiéncia e inteligéncia para lidar com as
desigualdades, por meio de gestos solidarios e
compartilhados.
O fato de Cristal estar inserida no mundo do trabalho é
extremamente significativo para o entendimento dos atos
que ela prépria selecionou para lidar com as diferengas e
desigualdades que cotidianamente experimentava. Suas
vivéncias e conhecimentos anteriores, de fato, auxiliaram-
na, em parte porque ela buscou vinculos com seus valores
culturais e simbélicos e, em parte, pela disposi¢do de lutar
pelaigualdade de oportunidades. O ingresso no mundo do
trabalho pode também ser visto como um ritual de
passagem, que marca subjetiva e objetivamente a vida de
um individuo, ou seja, a inser¢do na vida adulta.

E interessante perceber como elas se posicionam e como se
confrontam com a autoridade (no caso da Vilma, a
professora). Nao é o saber nem o conhecimento que estdo
sendo postos sob suspei¢cdo, mas o fato de aquela que estaria
ali para intermedia-los desempenhar o papel do mediador
entre o conhecimento e o aprendizado. A aluna pode ter
notado alguma postura equivocada ou formas
preconcebidas ou preconceituosas de essa professora lidar
com atematica.

Menciona, também, muitas situagoes de debate,
estimuladas pelos professores, e lembra das nossas reuniées,
dos temas em que seus professores tentaram provocar a
exposicao de opinioes e idéias dos alunos.
nas quais discutiamos justamente alguns dos temas em que
seus professores tentaram provocar a exposi¢ao de opinides
e idéias dos alunos.

Nao é comum ouvir jovens brincando com questoes
que poderiam machuca-los, mas é facil ouvir as piadas
racistas por parte destes ou de quaisquer outros. Edna faz
pouco daqueles que convencional e socialmente sdo
valorizados. Ela inverte a posicao, usando sua prépria pessoa
como exemplo maior. Como é boa aluna, tais circunstancias
tornam-se possiveis e toleradas, o que nao seria possivel caso
seu desempenho escolar nio fosse reconhecido. E uma
maneira relativamente nova e tem modos muito préprios de
sever e se relacionar com as variadas formas de preconceito.

No momento, as diferengas no padrdao de gostos culturais
juvenis estao mais evidenciadas. Apenas uma delas, Selma,
continua a adorar e freqiientar os bailes funk; para ela “funk é
cultura e ndo um movimento de violéncia” ou “eu ndo vivo
sem o funk”. As demais justificam o afastamento de variadas
maneiras: “o baile funk se tornou muito violento”. Essas
narrativas mostram parte da consciéncia na mudanca dos
estilos pessoais e culturais de lazer juvenis das entrevistadas,
e podem também estar associadas a variagio e a mudancga de
percepcao dos valores e papéis sociais desempenhados pelas
proprias jovens.

* Esse projeto consistia na idéia de levar para algumas comunidades carentes atividades
ladicas, culwrais e folcloricas (como o teatro, artes pldsticas, danga, educagao flsica,
capoeiraetc.) possibilitando 0 acesso ao lazer a criangas e adolescentes.

" Evito o termo favela por julgd-lo impregnado de outras conotagdes, marginalizantes, que
ndo desejo enfatizar, embora reconhega que algumas atividades ilicitas, como o trafico de
drogas, eram desenvolvidas nesta localidade.

"' Os bairros de Madureira e Colégio estdo localizados na 4rea suburbana da cidade do Rio
de Janeiro. Os moradores dessa regido, na sua maioria, pertencem as classes trabalhadoras.
Heilborn (1984) contrapde as dreas da Zona Norte ou suburbanas com as da Zona Sul,
relacionando-as com os valores de tradigdo e modernidade nas sociedades complexas.
Segundo a autora, o suburbio estaria préximo dos aspectos tradicionais por valorizar formas
holisticas nas relagdes sociais, como maior importancia a famflia e a coletividade, em
detrimento da individualizacdo do sujeito; o contrario disso estaria nas formas mais
individualistas das pessoas situarem-se no mundo.

" Entenda-se, por danca afro, a manifestacao artfstica, estética e corporal que se pronuncia
por meio de movimentos estifizados, oriundos das religioes afro-brasileiras, e utilizando
técnicas do balé classico para o apuro da performance da(o) bailarina(o); a oficinade trangas
consistia na busca de tratar os cabelos crespos e nao-crespos das criangas sem produtos
quimicos (hené, pasta ou outros lipos de alisamentos), ou seja, de forma natural. Paraisso eu
fazia as trangas nas meninas, a0 mesmo tempo que as ensinava e tentava seduzi-las a usar o
cabelo a ssim, em seu cotidiano. Finalmente, a oficina de leitura pretendia familiarizar as
criangas com a leitura de historias infantis que inclufssem criangas negras, brancas e, se
possivel, indigenas também, isto &, que fossem representativas dos vérios segmentos da
populagao brasileira.

"* Segundo Luiz Fernando D. Duarte (1986}, em Da vida nervosa nas classes trabalhadoras
urbanas, as classes trabalhadoras podem ser “ entendidas nas sociedades modernas como
05 grupos que nao s6 dependem exclusivamente de seu préprio trabalho para a reprodugao
social como expressam nessa condi¢do sua marca de auto-identificagao positiva” (p.10)
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des que eu enfrentava é que, ao
dar uma oficina e apres eterminados materiais CDs,
Videos, etc. , os alunos queriam saber onde e como
poderiam adquirir aquele material. E geralmente o material é
acervo préprio, nunca vai estar disponivel para outras
pessoas. E quando se faz uma oficina e, como acontece as
vezes, a pessoa tem duavidas ela tenta reproduzir um
exercicio e ndo funciona? A quem vai recorrer para dialogar?
Minha idéia era criar o Centro de Referéncia Cultural da
Crianca e do Adolescente, um espago com acervos sobre a
questdo do brincar. Para a construcao desse espago, fizemos
um Seminario Nacional com o objetivo de discutir as
politicas publicas voltadas para as criangas e adolescentes. E
foi nesse semindrio que conheci uma pessoa que se tornou
muito importante para mim, Lidia Ortelio. Ela é de Salvador,
trabalha com musica e tem uma pesquisa maravilhosa sobre
o brincar. E nessa palestra ela comegou mostrando algumas
fotos de obras de arte que documentavam o brincar.
Comecou mostrando um vaso grego de antes de Cristo, com
meninas jogando 5 pedrinhas aqui em BH nés chamamos de
5 Marias. Depois, mostrou um quadro de um pintor chamado
Bruege!, holandés do século XVII, com um grupo de criangas
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que caracteriza @€riancga ¢ que, para‘ela, o mundo esta por
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fazer, enquanto, para nés, adult@s,: o mundo
Escada é para ter acesso a algo que estd em cima, para subir e
descer de pé, apoiado. Menino nao faz isso, ele desce a
escada sentado, num pé s6, de costas. A escada é uri desafio
paraele se conhecer.

Se num dia de chuva vocé sair com um menino e lhe
der um guarda-chuva para que ele nao se molhe, logo, ao
olhar para tras, vé que ele pds o guarda-chuva de lado e esta
tomando chuva. Por qué? Porque a experiéncia da chuva é
vital para ele. Ele quer saber como ¢ molhar-se, o corpo lhe
pede. Ele quer conhecer o que é tomar banho de chuva,
andar na enxurrada, subir num monte de areia. Isso lhe
proporciona conhecimento.

Quando um menino faz um papagaio, esta tendo um se




desenvelvimento cognitivo perquey para fazer um papagaio,
tem degortar umafigura geométrica quadradayachar o meio,
produzir uma taquara, fazer @ arco, achar o lugar onde
amarrar a linha, que se chama barbela, paradpapagaio subir,
porque se amarrar muito embaixo.0 papagaio gira; em cima,
nio pega o vento. E tudo isso & conhecimento de
aerodinamica, de geometria, de matematica. Ao mesmo
tempo que ele estd produzindo conhecimento, estd
trabalhando a sensibilidade pergue, ao empinar o papagaio,
ele tem prazer, e se o perder vaicﬁorar gritar.
trabalhande também o fisica
taguara, exigem habilidade ﬂs:ca O corpo ‘trabalha
comoum todo.

_Uma das fontes das dificuldades é que, quando a: m'langa.

entra na escola, a forma de fransmissio de.cofthecimento
muda. Quando aprendo brincando, aprendo inteirg, €om
meu corpo, aprendodlgo que responde a uma necessidade.

Se a gente for ver, cada brincadeira acontece num momento

da vida, depois, passa, nao adianta mais. Todos que
ganharam um carrinhe chique quando pequenos, e ficaram
com esse carrinho novinho dentro de casa, sem uso, isso
aconteceu porque, quando safram puxando o carrinho, o pai
lhes disse:
-Voce ainda ndo sabe brincar com esse carrinho. Quando
voce crescer e souber como &;vai poder brincar com ele.
E o carrinho estd l1d até hoje. Passou o momento de
descobertacomele.
Quando eu entro naescola, oque é qugvaesc_ola-faz,comlgo?
Me poe sentado para que durante a malior parte do tempo eu
desenvolva minha cabega. Uma ou duas vezes por semana,
resolve tratar do meu corpo na aula de educacao fisica. A
maior carga horéria é para a cabeca. A emogao também nao
faz parte desse aprendizado, o sensivel estd fora. Na
hora que eu acerto a conta da matematica e grito, a
professora me repreende:
e- Siléncio! Imagine se todo mundo na sala comegar a gritar
porque acertou, vai virar uma bagunca.
E um grande desafio quando se fala do direito de brincar.
Porque a nossa sociedade est4 sendo construida na direcao
contrariado brincar.
Nés brincdvamos nas ruas, nos lotes vagos.
progressivamente esses lugares vao sendo cerceados.
O brincar estd ligado a natureza. Os brinquedos sao uma m

Hoje,

am-

E estd
ue empinar, cortar a

forma de o homem canhecer anatureza. Tem os brinquedos
da dgua, do vento, da terra, do fogo. A crianga lida com todos
os elementos da natureza. O sef humano qué passe por todos
esses elementos vai se tornar um adulte egquilibrado
emocjenalmeénte, vai ter habilidade fisica e um
desenvolvimento intelectual.
No brincar, a gente vai encontrar "musica nos bringuedos
danica nas brincadeiras coreogaﬁr.amente
izadas, teatro no. faz-de-conta, e artes plésticas na
Gao d@s brinquedos. Todo menino constréi 6 Seu

-bﬂnquado Hoje, cadadia menos, porque a inddstria impoe o

mercado de consumo, Mas, na minha infancia, eu pegava
carogo de manga e jil6 para fazer boizinho, construia o meu
carrinho com latas e caixotes. S6 que isso nao tem fun@o
nenhuma em apresentagoes, é coisa ligada ao
desenvolvimento da sensibilidade. O direito ao brincar nos
obriga a pensar numa sociedade em que nao haja separagao

)

entre trabalho e prazer. Temos de tomar cuidado com a

recreacao, ela s6 existe numa sociedade em que exista o
trabalho e 0 momento de recrear. No mundo da crianca, no
mundo ‘africano, indigena, nao existe essa separacao nem a
palavra brincar. Porque, nesses_mundos, a vida néo se
separa. Ao mesmo tempo que alguém estd pilando o arroz, de
repente um outro bate palmas no contra-tempo do pilao e
aquele contra-tempo gera um movimento de quadril, e aquele
movimento gera o canto, e o canto, a danga. E se danca, se
canta e se trabalha ao mesmo tempo.

Nao me lembro de quem é essa fala, mas gosto muito dela:

- Eu vou ficar feliz no dia em que a
escola nao precisar de recreio. Porque
o aprendizado sera um prazer.

Se é natural do ser humano o desejo de aprender, se a crianga
pergunta tantos porqués, por que a professora tem de brigar
uma enormidade para a crianca aprender na escola? Porque,
naquilo que se aprende na escola, a crianca nao vé sentido, ja
aue o ensino o ensino da escola é sempre para depois;

- Vocé tem de aprender isso aqui
porque umdia...
“Puxa, e hoje? Eu quero saber de hoje?”

& | A Manutengao do Lidico
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Quem € O eeducador?

Sou educador do programa Meninos do Parque, também
sou nascido nesse territorio que vocés estdo, que é a favela.
Enquanto educadores, temos sempre de nos perguntar por
que estamos fazendo assim, por que disso? Por que
daquilo?... como fazem as criangas. Qual é a trajetéria de
cada um de nos? Como se deu nosso processo de
aprendizado? Foi via escola? Quais outros espagos educativos
que ajudaram na nossa formagao?

Como podemos ajudar criangas e adolescentes, muitas
delas excluidas, abandonadas, a se tornarem pessoas? Como
podemos fazer uma contribuicdo, numa insercio mais
positiva, de criangas e adolescentes na sociedade? E como o
[udico pode contribuir para a consciéncia critica, iniciagao
positiva, formagdo politica? Nem todos vao virar artistas,
jogadores de futebol, musicos, mas vao se tornar pessoas com
capacidade de intervir no mundo, como lideres comunitérios,
pais de familia.

Eu nasci na favela, hoje tenho uma intervengao politica,
sou militante do movimento negro, muita coisa que eu
aprendi nao foi naescolaformal...

QdiLCdgac,) Culfura e
al irmacao do nc,am

Quando se comega a trabalhar com o ludico, em
especifico com as relagdes raciais, se comega a trabalhar com
aquilo que foi retirado durante muitos anos. E uma retomada
de um processo histérico de contribui¢do da cidadania do
negro, que foi excluido desse pais; é um processo de auto-
estima, de auto-apropriagao do ser como cidadao. Entdo, tem
de por algo que é interno e ndo s6 externo. E nao olhar isso
com uma visao mecanicista e linear. O movimento social
negro também trabalha assim. Mas eu questiono a idéia de
que é mais facil preparar para a cultura do que para asrelagoes
sociais. Porque quando se esta trabalhando com a sua propria
negritude, estd se enfrentando esse social, estd se fortlecendo
aquele ser que diaria, cotidianamente ¢é destituido de valor
social. Entao € um trabalho em conjunto, simultaneo.

ar

de@s

Obviamente, durante algum tempo, principalmente na
década de 1970, o movimento negro se pautou muito pela
cultura, a cultura do negro, como se fosse uma remissao a
Africa mitica, que nunca existiu, a reconstrucao de algo. Mas
na verdade era uma forma que o movimento naquele
momento tinha para enfrentar as questoes sociais no Brasil, e
que se tratava até de um modelo revisitado pelas politicas
norte-americanas que vinham para cd. Mas isso foi um
momento. A partir da década de 1980, isso é revisto e,
cotidianamente, a gente utiliza a cultura nao sé para a cultura
negra, mas paraa cultura da sociedade brasileira.

Quando a gente trabalha com essa questao, ndo é s6 para
aauto-estimadae para a cultura negra. Pelo contrario, é para,
a partir disso, constituir um ser para lidar com as questoes
sociais. E ai, eles poderao se tornar ndo sé atores e artistas mas
também intelectuais. Eu talvez possa ser um exemplo disso e
dentro do meu trabalho me coloco como uma vitrina, por ter
saido desses projetos como uma bailarina afro e hoje ser uma
pessoa que tentarefletir com esses grupos.

Qu/@r’d .\)O.P(L(d(ﬂ e ediCagdo

As criangas que trabalham com a gente tém de se tornar
capazes de exercer sua cidadania. Uma das coisas que a gente
tem de inverter no pensamento é a questdo da falta. Toda vez
que a gente trabalha com criangas, sdo criangas destituidas,
carentes. Mas o que é que essas criangas tém? A gente esta
trabalhando na valorizagdo do que elas ttm? Quando uma
crianga chega num projeto, ndo chega destituida. Ela traz uma
cultura, que é a cultura da crianga e de outras culturas pois
elas participam da capoeira, do congado, do candomblé. E
esse saber, em que momento nés o requisitamos? Em que
momento a crianga é chamada a expressar aquilo que conhe-
ce? A gente sempre esta no lugar de quem ensina. Eu vou
ensinar técnicas disso, daquilo; ela nao sabe disso, daquilo.

A coisa que mais se fala hoje em dia é que crianca nao
tem limite. Mas, observe um grupo de criancas pulando
corda: cada uma fica na fila esperando a sua vez. O que
fazem trés criancas grandes e um pequeno quando querem
jogar futebol? O pequeno pode jogar com a mao, pode fazer
gol de dentro da érea, porque a crianga sabe lidar com as
diferencas e o importante para ela é brincar e ela vai se



organizar para brincar. E preciso pensar no que é esse
limite. Por que ficar obrigando alguém a fazer o que nao
quer? E muito duro. Quando eu fago um espetaculo, meu
termb-metro sdo as criangas. Quando elas assistem a um
espetaculo de teatrinho horroroso, com aquelas bruxinhas
horrorosas, niao param de falar. As professoras as
repreendem:

Prestem atengao ! Fiquem quietos!

Uai, eu sou obrigado a engolir quiabo se nao gosto de
quiabo? Estou manifestando que aquilo ali ndo esta me
atraindo - e uma obra de arte tem de garantir o interesse do
publico. Nos grandes festivais de teatro na Grécia, as pessoas
ficavam o dia inteiro, e levavam comida |4 para dentro.
Quando a pega era ruim, jogavam tomates, frutas, vaiavam.
Porque eu tenho que ter esse comportamento no teatro? Eu
critico o futebol, por que ndo posso criticar o teatro?

A ar(&, 0 lidico e a ?cbﬁgzgd

Se a violéncia estd invadindo as ruas é porque nos saimos
delas. Antigamente, a meninada brincava o dia inteiro na
rua. As 5h datarde, as maes sentavam na calcada e |14 ficavam
até as 6h, contando histérias de assombragio para a
garotada. Arua era um espago de convivéncia. Philipe Arie,
estudioso da crianga, fala que s6 na sociedade industrial o
brincar passou a ser uma coisa da infancia. Antes, na ldade
Média, os adultos também brincavam. Numa tribo indigena,
todo mundo brinca. Porque no estado de brincar eu sou
transportado para um outro lugar e tempo.

Os educadores sao a referéncia mais préxima desses
meninos. Tornam-se um exemplo quando estio felizes,
mostrando que seu trabalho é bacana. No Brasil, se carrega
muito no sofrimento, dizem que as pessoas que sofrem e que
lutam sdo as que vencem. O Zico, falando sobre uma escola
de futebol, disse:

o Os meninos mais pobres sao os que mais batalham.

E a liberdade nao é estimulante a criagao? Ter computador,
acesso aos bens culturais, nao estimula, nao?

* K kK

Um festival da iniciativa privada trouxe espetaculos para a

classes do lugar na barragem de Santa Lucia. Trata-se de uma
drea de classe média, aqui, mas onde também, se vocé da um
passo para fora, entra na favela. O festival juntou essas duas
camadas sociais. O mais fantastico foi o comportamento do
pulblico de periferia, que reagia aos espetaculos de uma forma
mais espontanea, parecia que estava no Mineirdo. Quando
comegou a tocar uma musica dos Racionais, a arquibancada
quase veio abaixo. E o pessoal da elite ficava dizendo que a
periferianao entendia de teatro.

* K kK

Existe uma preocupagdo de que os projetos sociais que
trabalham com arte, percam seu lado lddico. A principio,
esses projetos utilizavam a arte por ela trazer em si mesma
este componente |Gdico, mas, com o tempo, isso foi se
transformando, foi se perdendo. Entdo, se vé& um menino
jogando malabares como um robd. O lddico da coisa se
perdeu. Serd que a prética, o dia-a-dia, leva a desvalorizacao
do ludico?

Cultura e arte para pobre sao apenas opgao profissional,
enquanto para a classe média é outra coisa, ocupa outro
lugar? O engenheiro vai para o cinema, gosta de pintura, tem
acesso a arte, independente de sua profissao. Serd que nao
estamos engolindo sapo sem saber, tratando arte e cultura
como saida pararesolver uma questio do trabalho?

Por que o filho das familias da classe média pode fazer aula de
piano, circo, como apenas mais um elemento de sua
formagao, e o o pobre tem de evoluir e mostrar resultados?
Como garantir as infancias roubadas? A preocupagao, por
exemplo, do Se Essa Rua... é voltar as suas origens. O projeto
nasceu com o desejo de ir as ruas para brincar com as
criangas. Ha nove anos, os meninos ja faziam malabarismo
quando estavam vendendo ou roubando. )4 saltavam na rua,
nas rodas de capoeira livre. O Se Essa Rua... potencializou
isso, que j& era capacidade deles, apenas resignificou. O
circo, o teatro, a danga e a mdsica sao instrumentos para a
potencializagdo de um individuo que pode vir ou nao a se
identificar com essas atividades e optar por ser um artista.

* %k %k

Antonio Carlos Gomes da Souza disse uma coisa importante:
-Nos temos de parar de justificar nossos projetos pela miséria.
Quando se faz uma quadra no Parque Mangabeiras € para os
jovens fazerem seu esporte, desenvolver o fisico. Quando se
faz uma quadra na favela é para diminuir a malandragem, as
drogas. Puxa, a coisa nunca é pelo esporte, pelo lazer. Os
projetos ja comegam viciados quando se justificam, trazendo
uma carga social.

& | A Manutencao do Lidico






Em Belo Horizonte, o que existia de circo eram grupos de
teatro que utilizavam alguma coisa dos elementos circenses,
principalmente perna-de-pau e palhago. Havia também
atividades esporddicas, como as oficinas ministradas pela
Escola Nacional de Circo no Festival de Inverno.
A Spasso nasceu, em 1997, da vontade de criar um local
onde a atividade circense fosse mais sistematizada e
englobasse diversas modalidades, como o malabarismo,
equilibrismo, aéreos e outros. Mas o que nos deu base para
abrir aescola foi a acrobacia.
Quando comegamos a pesqui
eabas SPFt
nos sentimos mais a v
circo em Belo Horizo
Santos Jdnior), forma
itos anos com a g

ar um trabalho de

stica olimpica - mas a nossa praia
“Desde 1980, antes mesmo de eu fazer
ducacgio fisica e circo, ja trabalhava com capoeira e com
ante-educacido. Sempre trabalhamos com grupos

na cultura acrobética ocidental,
Tanto é que os nomes de saltos

ari (um
a), dandys
o canastilhas,

conjunto de artistas
(acrobacia em
banquilhas, e
européia,

aparelhos da gfndstica olimpica, tradicionalmente eram
usados no circo.
endo que a cultura acrobatica do circo é basicamente
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Rogério Chaga Sette Camara
Spasso

européia, nos fizemos a seguinte pergunta: qual é a contr-
ibuicdo que a cultura brasileira pode oferecer a acrobacia
circense? E se a cultura acrobatica européia é a ginastica, qual
seriaa nossa? E, mais uma vez, caimos na capoeira.

N&o estou querendo dizer que queremos substituir a ginastica
pela capoeira, ndo é este 0 nosso intuito. Porque a cultura que
assimilamos da Europa j4 faz parte do circo. Nao temos que
tirar isso e colocar outra coisa. A idéia é comecar a nos situar
para ampliar 0s nossos horizontes.

A gestualidade do brasileiro é diferente da dos outros povos.
O flickflack do brasileiro é diferente do russo. Em termos de
pontuagio de gindstica olimpica, ndés podemos estar
perdendo, mas em termos de expressividade do movimento,
agente ganha.

A capoeira é uma atividade muito expressiva. Nao que a
ginastica olimpica ndo seja, mas a capoeira é uma
expressividade que nasceu como forma de resisténcia e luta
de um povo escravizado e sofrido. E foi crescendo até se
tornarurh jogo Tidieq. Eojogoéapartemaisricadacapoeira
O que acontece de Pym na capoeira é a energia que tem
dentro da roda, que s6\o capoeirista sente. Os capoeiristas
amam a capoeifg porque exssie 0 jogo, atroca.

Quem esta pesqhisando, estudaneo, precisa ter uma atengao
muito grande voltadtagara este aspecto,.o jogo

A capoeira/ foi ‘desenvolven@io~~uma nomenchatura e

gestualidade/acrolfatica proépriag. E ‘as pessoas gte hoje
do inteiro comacrobacia, qtrando véem os
apoeira, ténx“de pedir para o capoeirista
duas, trés vezes. ‘A passoa pode saber muito da

movimentos de
repetlr

] : 4, ratétindo. O Archaos,
plo, levou umatrupe de capoekistas da Senzala para

tar no circo. Foi o maior tblico

efs possibilidades da capoeira enquanto
movimentagao, disciplina acrobatica, ritualizagao. A energia
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que tem dentro de uma roda de capoeira ou em um terreiro
de candomblé é o que Grotowski e Eugénio Barba buscam
com o teatro antropolégico.

A ritualizagdo da capoeira é muito importante. Saber como
entrar e sair de umaroda, os diversos toques do berimbau, a
improvisagdo. A capoeira é sempre improvisada. Por que
muita gente pensa que as coisas na capoeira sio combinadas
anteriormente? Por qué? £ que os movimentos circulares
permitem emendar uma coisa na outra. Trabalhar em giro
possibilita que o outro va entrando. Na capoeira tem o jogo
de dentro, tem um jogo mais préximo, um acompanhando o
outro, tem os jogos mais de longe, tem 0s jogos acrobdticos
que sao ainda mais de longe. E ai vém os estilos da capoeira o
toque de Angola, o Regional. E tem também a falsidade. A
capoeira tem uma grande falsidade:

- Ai, eu t6 machucado. Té machucado! Vem aqui, vem aqui...
E tome-the um tapa na orelha.

Essa coisa de estar mentindo, representando um para o outro,
é muito importante na capoeira. Ela joga com a falsidade, que
¢ um elemento bom para o artista perceber sua capacidade
corporal. Porque eu nao falo que estou doente ou cansado,
eu mostro corporalmente.

A capoeira tem uma bagagem de informagbes que nos faz
pensar, estudar e experimentar. Nao temos uma coisa pronta
como acrobacia para capoeira ou a capoeira para o circo. O
que temos hoje sdo fragmentos de coisas que achamos
importantes. E, dentro disso, podemos estar estudando,
pesquisando e discutindo mais sobre outras formas de
acrobacia. Mas ainda nao temos um grupo de acrobatas feras,
como pretendemos ter um dia. No entanto, ja temos muitas
coisas legais: criagio de movimento de deslocamento em
cena, criagdo de ligagao de um movimento acrobatico da
gindstica terminando em movimento de capoeira, fusao de
movimento da capoeira com danga. Nas nossas aulas de
acrobacia, procuramos sempre misturar um pouco de
capoeira. Por exemplo, emendar o rabo-de-arraia com a
pantana, fazer diversos movimentos acrobaticos num
circulo pequeno, emendar movimentos acrobdticos e semi-
acrobdticos. O break também usa vdrios movimentos
acrobaticos e semi-acrobaticos da capoeira, como o macaco,
a queda-de-rim, movimentos curtos, pequenos, mas que
servem para deslocar o adversario. Quando a capoeira

entrou em Sao Francisco, o break estava comegando e dai,
mesmo que indiretamente, influenciaram-se mutuamente.
Muitos movimentos particulares do break, como a rodada de
cabeca, sdo da capoeira. Nao digo que sejam da capoeira e
entao passaram para o break, mas sdo influéncias entre
pessoas que vém da mesma pujancga. O hip-hop nasceu dos

. negros lanos EUA, como acapoeiraaqui no Brasil.

A utilizagao da capoeira no circo:

e O aspecto cultural: Se estamos formando um artista
circense, quanto mais cultura ele tiver, melhor. Nao pre-
ciso s6 falar da cultura circense, mas também de outras.

e O ritmo: O ritmo da capoeira tem uma marcagao bdsica,
tempo bindrio, mantra. Essa pulsacao como aprendizado
€ muito importante.

e A movimentagdo: O kung fu e o karaté sao parados, jda
capoeira acontece em movimento, é a tnica luta que tem
musica. O molejo da capoeira, a movimentagao dentro
de uma roda, a relagdo com um toque ritmico e musical e
com o outro, o adversdrio, comeca a criar percepcoes
dentro da cabeca do artista que ampliam sua
movimentacao. Se eu sou um artista de teatro ou do circo,
quando estou em cena preciso me transformar numa outra
pessoa. O meu ténus tem de ser mudado, assim como a
minha gestualidade. E a capoeira comeca a se desenvolver
formando caracteristicas importantes para uma pessoa
que vai estar fazendo cena daqui a a pouco. Além disso,
tem a movimentagdo semi-acrobdtica, movimentos
criados pela capoeira que a gente nao vé em lugar
nenhum. O desenho acrobatico da capoeira é diferente da
gindstica, o espago também. A roda é pequena, exige
muita agilidade e destreza do capoeirista.

Aquilo que o Raul Olimecha escreveu ¢é verdade. No
Nordeste, todos os dias, os caras inventam saltos novos. Tem
um tal de envergado, por exemplo... Se eu tentar explicar para
vocés o que é um salto envergado, vocés vao rir de mim. E um
salto que passa com as duas pernas por cima.

-E quase uma estrela sem mao.

-Nao! E umaarmadavoadora.

-Umaarmadadupla?

-S6 que aarmada dupla passa uma e outra perna, o envergado
passa com as duas ao mesmo tempo. Foi inventado pelo
Envergado, um capoeirista do Ceard, e recebeu o nome do
seu inventor. Hoje, o Brasil inteiro faz esse salto.

Pode ser até pretensao, mas na hora em que os brasileiros que
fazem circo comecarem a utilizar a capoeira em prol da
apresentagdo, da encenagao, as pessoas que trabalham com
acrobacia, de todos os lugares do mundo, ndo vao entender
aquela movimentacao.
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Circulo como simbolo

Circulo como simbolo de perfeicio, equilibrio e sentido
cosmico, aparece em todas as épocas e culturas, como
também é constantemente utilizado em imagens e trabalhos
praticos nas mais diversas areas do conhecimento.

1 impor{@ncia fieica

Do ponto de vista fisico, os trabalhos coletivos para grupos
com diversos nimeros de integrantes, sentados em cadeiras,
banquinhos ou almofadas colocadas no chao, na grama, na
areia etc. formando um circulo (Roda), permite-nos
desenvolver diversas dindmicas participativas, como tam-
bém manter um dialogo com uma visao cémoda, de todos os
integrantes, estreitando ainda mais a proximidade corporal.

4 fm*:or"t__c;nc ia culfyral

E de conhecimento de todos a importancia cultural da
manifestacao folclérica das cantigas e Brincadeiras-de-roda.
"...Quem é esta que me estimula a sair deste mesmo colo e
buscar o mundo 14 fora arriscando mais um rompimento, me
oferecendo a chance de partilhar com os outros iguais a
mim..." (Godinho,1996)

Segundo Camara Cascudo (1988), as Brincadeiras-de-roda
referem-se a brincadeiras do folclore dangadas ou cantadas
apresentando melodias e coreografias simples. Grande parte
delas se apresentam com os participantes se colocando em
roda e de maos dadas, mas existem também variagdes, como
os brinquedos-de-roda assentada, de fileira, de marcha, de
palmas, de pegar, de esconder, incluindo também as chama-
das para brinquedos e as cantigas para selecionar jogadores.
As rodas infantis que se apresentam no Brasil tém origem
portuguesa, francesa e espanhola. Porém com a forga do
cantar e ouvir, abrasileiraram-se muitos destes cantos, sendo
eles hoje tao nossos como se aqui nascidos.

Na minha prépria experiénciade oito anos como educador

OFICINA L

A RODA

Associagao Cultural e Educativa Serra - ACES
Texto: Manuel Alejandro Castafeda

Coord do Projeto Menino no Parque
Consideragoes Finais: Roberto Zaponi
Coord. Pedagégico Proj Meninos do parque

no Projeto Menino no Parque observei as mais curiosas
mudancas das letras, na maioriadas  vezesoriginadas pela
percepc¢ao e linguagem infantil, que nao segue um  padrao,
que vio mudando de mao-em-mao, de boca-em-boca, na
improvisacdo que recria e introduz novos padrées. Outro fato
evidente, é a facilidade que demostram as criangas e
adolescentes, para agrupar-se em rodas com os mais diversos
propésitos. Sendo uma forma muito natural de encontro e
comunicacao paraeles.

@) r"f’@df

O ritual e muito importante, nao tendo para nos conotagao
religiosa, mais  servindo-nos paravalorizar o dia-a-dia, que
no ato de educar apresenta-nos um desafio diario, sempre
cheio de novidades individuais e coletivas, que devemos
estar atentos para destacar e valorizar, os fatos que podem ser
de extrema importdncia na vida das criangas e adolescentes.

A rotina

A rotina (algumas reflexges).Rotina tem a ver com a
organizagao do tempo. Neste sentido, cada grupo tem seu
jeito de lidar, de ver o tempo de que dispoe; tem seu ritmo e a
sua  organizagao no tempo e no espago em que vive.
Construir uma rotina é um exercicio de democracia comigo e
com as pessoas com as quais convivo. E um exercicio de
socializagido. A rotina ndo é rotineira, tem um ritmo que
atende as necessidades do espago e do tempo.

Na rotina o ritmo do grupo, o jeito de viver o tempo, é
constitufda dos ritmos de cada participante. O ritmo
constitui-se de variagbes; de modo que uma rotina
constitui-se de ritmos diferentes e semelhantes (nao
homogéneo) de seus participantes.

A rotina estrutura o tempo (histéria), o espago (geografia) e as
atividades onde  o0s contetidos sdo estudados. Assim, uma
rotina estrutura. Localiza o educando  no tempo, no espago
e nas atividades. Neste sentido a rotina é alicerce basico
para que o grupo construa seus vinculos, estruture seus
compromissos, cumpra suas tarefas, assuma suas
responsabilidades paraque a construcao  do conhecimento
possa acontecer.
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ualidade, como também
to da realidade das criangas e
as quals trabalha. Isto é fundamental para
relagdo educativa, refletindo diretamente nos
especificos da atividade, e estimulando as
as profissionais do educador em particular.

Arotina é umadindmica, tem vida, vive uma historia
elame ajuda arefletir e repensar o vivido.
O ato de criar uma rotina ja é um grande desz
primeiraexigéncia de organizagdo que nos faze
Para construir rotina é precis i
e temporal: hordrio de enco
e espacial: lugar onde o gru
¢ de atividades: possibilita o processo de ap
para isso acontecer é necessario:
"ruminagao", esbogo das idéias, do pensa
"elaboragdo" de um planejamento para
dasidéias;

"avaliagdo" do produto conquistado;

ncial lidico

a o desenvolvimento de brinca
da é ideal, como explicamos nos
pla variedade de brincadeiras g
oposito educativo ou simplesm
po de educadores do P
abalhamos estes contetdos,
apacitacdo de nossos et
encontramos uma certa resist
importante uma boa bibliografi
m trabalho pratico, para desenvolver d
faz necessdrio um treinamento coletivo,
cadores do projeto.

omento da brincadeira naroda ndo deve ser olhado, com
sso olhar de adulto que na maioria dos casos, estamos a
tempo afastados desta pratica tao sadia e prazerosa. Ao
rio devemos procurar entender a importancia da brin-
para as criangas, adolescentes e para nos mesmos.

ﬁ Or ani Zoa¢do

Para a organizagio do trabalho, alem
listas de chamada, controle de fre
atividades, reunides pedagégicas
excelente forma para organizar o dia-a
realidade, In loco, que sempre sofre va
ocasionados por atrasos ou falta dos ed
na infra-estrutura, nos servigos, e

climaticos, que causam sérios transt¢
realizadas ao ar livre. Sendo assim
socializar estas informagoes, com as cria
para juntos encontrarmos solugoes
maioria, permitindo manter um ambiente @
mesmo com as dificuldades que sempre nos ¢

3 na re.lacao ﬂmdtfyd

e trabalha com grupos de criangas e
situagao de risco social, sabe das
que enfrentar, para mantermos o
ito as regras de convrvenma e
iculdades ‘

Potepncial de. conhecimenty

A roda oferece um universo de informagdes, para u
educador atento e devidamente capacitado, as criangas e
adolescentes trazem e externalizam na roda, de forma IN
espontdnea todos os sinais do seu estado emocional. Desta  0S
forma podemos detectar a caréncia afetiva, a agressividade,a  cuidade
revolta, a baixa auto estima, a timidez excessiva, como COM 0S¥
também estes valores no seu sentido positivo, como Tudo isto
eloquéncia ,descontragao, participagao, alegria etc. vimento, a nossa r
A observagao de todas estas informagdes, permitirdio ao partICIpatlvoseatuantes prota




Perante estes desafios temos a principio duas
possibilidades, a da escola Formal que parte do pressuposto
de ser detentora dos conhecimentos, que o seu publico alvo
precisa e fard esforcos para consegui-los (ndo e nosso
caso).A segunda alternativa é uma construcio coletiva,
onde teremos que sentarmos, todos juntos, educadores,
criangas, adolescentes, familia e comunidade. Isto seria o
ideal, na nossa experiéncia nao conseguimos ainda, mais
nas atividades do dia-a-dia, temos conseguido muitos
resultados positivos. (ver informagdoes na home-page :
www.meninonoparque.hpg.com.br, ou no e-mail da ACES:
acesorg@bol.com.br), registrados nos documentos Projeto
Menino no Parque 2000, Meméria do Menino no Parque,
Relatério 2000 para PUEBLITO- Canada. :
Conseguimos através da capacitacao e a pratica, que os
nossos educadores Incorporem e utilizem a roda, para
resolver qualquer problema referente a sua atividade,
deixando de transferir a responsabilidade para a
coordenagdo , que nao possui nenhuma férmula magica
para resolver ditos problemas, nem instrumento algum a
nao ser o didlogo. E justamente desta relacdo que devemos
extrair ou encontrar as respostas, para tornar as criangas e
adolescentes 0s nossos ciimplices, desta forma e s6 assim
conseguiremos atingir nossos objetivos.

Consideractes § inais sobre. a RODA

A Roda vista pelos aspectos, acima comentados, mostra a
sua relevancia para o Projeto Menino no Parque, enquanto
uma metodologia que traz em toda sua dindmica, a questao
fundamental da transdisciplinaridade no ato de educar.
Trabalhar o desenvolvimento humano, a partir das
organizacoes sociais, requer praticas democraticas e
competentes, onde os cidadaos envolvidos tenham espago
para desenvolver suas potencialidades. O que observamos
de fato na sociedade é a falta de oportunidades concretas
para os cidadaos.

Com a Roda diminuimos a distdncia entre os atores
envolvidos no Projeto. Na verdade, criamos um espago
privilegiado para as pessoas se colocarem: falar e ouvir.

Outra importante consideragido, diz respeito ao aspecto
ladico das dindmicas desenvolvidas na Roda. As
brincadeiras, cantigas, jogos e dangas, conseguem
descontrair e colocar as criancas, os jovens e os educadores
em sintonia.

Ressaltamos a importancia de buscarmos metodologias que
facilitam a comunicagdo entre a organizagdo social e a
comunidade participante dos projetos sociais. F necessério
que haja um didlogo que coloque as necessidades dos
grupos participantes e as possibilidades das organizagoes
sociais. Entendo que a partir dai é possivel estabelecer
processos de construgao social.

Finalmente, considero que a Roda é um instrumento
metodoloégico transdisciplinar - ao trazer aspectos do
cotidiano de seus participantes trabalha o sentido amplo de
sua superagdo; competente  porque traz resultados
concretos em vdrios aspectos do desenvolvimento do
Projeto, mas o que mais chama a atengao é sua eficacia no
processo de socializagao entre os participantes; democratica
pratica o direito de escolher, de falar, de opinar; lidicatraz a
grandeza do riso descontraido, desafios, ou até mesmo o
medo de perder o jogo.

Meu reconhecimento aos educadores que fazem a Roda
acontecer construindo relagoes de respeito e solidariedade
entre criangas, adolescentes e o Projeto Menino no Parque.
Espero que as organizagdes sociais descubram suas manei-
ras de fazer suas Rodas estabelecendo contatos permanentes
e eficientes com a comunidade com a qual trabalha.

Nas diversas rodas que formamos no dia-a-dia é que nascem
amaioriadas solugoes dos problemas.
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