
o Circa 
~rd$il~ira
 

V~rof1icd ~mdoKL 
Pesquisadora e Escritora 

o circo moderno nasceu na Inglaterra por volta de 1770, na 
Inglaterra, quando Philip Astley descobriu que, se galopasse 
em drculos, de pe, sobre as ancas do cavalo, 0 seu equilfbrio 
seria beneficiado pela lei da centrffuga - ate entao, 0 

adestramento de cavalos ocorria em areas retangulares. 
Assim, Astley criou 0 picadeiro. Ele tambem ampliou 0 

drculo de suas apresentar;6es, antes restritas aos quarteis e 
castelos, ao se instalar num terreno onde 0 publico entrava 
mediante 0 pagamento do ingresso. E fez mais: convidou os 
saltimbancos, que se apresentavam nas prar;as e feiras, para 
participarem do espetaculo. Costumo dizer que Astley se 
aproximou dos saltimbancos por estar de olho no grosso da 
bilheteria. Afinal, os artistas eqUestres gozavam de grande 
prestfgio com a aristocracia, enquanto os saltimbancos eram 
prestigiados pelo povo. 

Com a mobilidade peculiar dos saltimbancos, 0 novo genero 
de espetaculo, rapidamente, se espalhou pelo mundo. No 
Brasil, chegou nas primeiras decadas do seculo XIX. E a 
tradir;ao circense afirma que 0 Circo Bragazzio foi 0 

primeiro a circu lar pelo pafs, no ana de 1831. 

o circo brasileiro foi formado por famflias que chegaram ao 
Brasil °integrando grandes companhias e que por aqui 
ficaram, deixando 0 circo grande seguir 0 seu caminho. 
5em a mesma condir;ao econ6mica que os circos 
internacionais - 0 norte-americano, por exemplo, 
apresentava 0 Maior Espetaculo da Terra: tres picadeiros 
funcionando simultaneamente, circundados por uma pista 0 

circo brasileiro, geralmente formado por uma famflia, sem 
feras e tambem sem cavalinhos, apesar do nome, inventou 0 

circo-teatro. Na primeira parte do espetaculo, numeros de 
pista acrobacia, malabarismo, trapezio, palhar;o, etc. e, na 
segunda, teatro. No infcio era 0 gesto, a pantomima. A 
pantomima nao era novidade para os circos norte­
americanos nem para os europeus. 56 que na nossa 
pantomima, ap6s 0 gesto, sucedeu-se 0 verbo. E 0 circo­
teatro passou a ser falado muito antes do que 0 cinema. E isso 
56 foi possfvel devido ao tamanho pequeno das nossas lonas. 

e Enquanto as circos internacionais abrigavam 10, 15,25 mil 
:§ pessoas, impossibilitando 0 usa da falla, os circos brasil'eiros ":Q 
a; tinham, no maximo 2 mil espectadores. Digo sempre que 
§ 
u PhilipAstley, que em vida chegou a ser presQ por permitir 
o 

que seus artistas falassem em cena, privilegio na epoca dos 
artistas do teatro, teria comemorado a far;anha brasileira com 
fogos de artiffcios. 

Os modernistas paulistas, na decada de 1920, antenaram a 
revolur;ao que estava ocorrendo nos picadeiros brasileiros e 
nos deixaram alguns textos bastante esclarecedores sobre a 
dramaturgia do circo brasileiro. 

Quero apresentar para voces um trecho das cr6nicas de 
Terencio Martins, pseud6nimo de Van de Almeida Prado, 
Circo de Cavalinhos, de 1929 : 

Cerlo literalo Jrands escrezleu que 0 circo tem al",a. 
RealnJftJte, e extraordinorio que ninguem antes dele 
tenha se J.embrado de quanta e.rta alma eintensa e 
expressitla. Entre/anto, 0 espetdculo qtle Id na 
Europa, inspiroll a reflexao 00 franch e menos 
interessante do qJle os nOSS05 do lIICSnl{) genero. as de 
limagrande capilalcomo Paris, poreXClltplfJ, Ihn de ser 
por Jorras banais. E dificil explicar a causa, serel 
taillez provmimte de muita I,,~ pOlteiro e lontas 
outras (O;SOS que gelam 0 espectadIJr? Falta o/~gnaJ a 
assls/incia nlio esM d von/ode, pance 0 apaixonado de 
&ssifli que d"rante a temporada llrica eobrigl1do 11 

otwi-Io no Municipal de casaca epeitilho et1gomado. 0 
mesmo acontece com 0 espetdculo de cavalinhos que 
pode ser bom,jusfalJ1C11le quando nao chega apossuir 
esse I"xo dispensat1el e racete. Dei-.re entao jato 
inleressal1!issiIJJO, npessoal do circo Imla apoder do 
comicidade de toda tmpe mnediar a Jalta dos 
cavalinhos. 0 dispendio de imagifJarao ftito pela 
empresapara alegrar 0pliblico edelJeras 110M/If!, digno 
de 1I1e/bor sorte. veio daE, grande parte, 0 usn de 
enfrcmczes a serl)ir de pratos de resistblcitt flO 
prograflJa do dia. Es,re cosltlme if/JerJ/odal dos circos 
baratos deu azo 00 aparecil1Jento de representofoes 
excclenles, strpedores as de nJldlo teairo cOlnicojan/oso 
eflO en/anto muito inferiorelfJ espotltaneidade egra;a. 
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Mas, nao se pode falar em circo-teatro sem evocar aquele que,
 
com 0 passar do tempo, se tornou sua locomotiva: 0 drama.
 
Como os circos foram a (mica visao de arte, durante quase um
 
seculo, para a maioria da populac;:ao brasileira, especialmente
 
a do interior, acredito que os dramas surgiram para que 0
 

povo, alem do riso, gozasse outro descarrego: 0 pranto.
 
Chorava-se rios de lagrimas nos dramalhoes do circo-teatro.
 

Arrelia diz que, se essas pec;:as fossem encenadas da mesma
 
forma que antigamente, em vez de chorar, 0 publico rolaria
 
de rir. Eu observo que a maioria da reencenac;:oes desses
 
dramas nao resistem ao impulso de se transformarem numa
 
caricatura de si mesmas. 0 que me chama a atenc;:ao, mais que
 
as deficiencias, exibidas e ressaltadas, da pec;:a, e a nossa
 
quase incapacidade de com preen sao de um perfodo tao
 
recente da nossa hist6ria. Parece que nos envergonhamos do
 
que fomos. Eeste pensamento nao se restringe ao teatro, esta
 
presente tambem na hist6ria das artes. Mesmo os historia­

dores do teatro brasileiro mais renomados omitem de seus
 
estudos 0 circo-teatro, 0 maior teatro popular que 0 pars teve.
 

Continuando, com 0 circo-teatro, as companhias, em vez de
 
um espetaculo, passaram a ter varios, um repert6rio, 0 que
 
proporcionou maior estabilidade para os circos fixos,
 
chamados de pavilh6es, e temporadas mais longas para
 
os ambulantes.
 
Estou aqui com uma lista de pec;:as encenadas pelo Circo
 
Nerino que somam mais de cinqUenta. Esse repert6rio
 
permitiu que 0 Nerino permanecesse por seis meses numa
 
mesma prac;:a, a prac;:a Dom Sebastiao, em Fortaleza, em
 
1945. Detalhe: com a casa sempre cheia.
 

Epreciso destacar tambem os dramas sacros, encenac;:oes dp
 
vida de santos e santas da igreja cat6lica, e 0 sucesso que
 
faziam. Um senhor que entrevistei, ao falar sobre essas
 
encenac;:oes, me explicou oseguinte:
 
- 0 brasileiro era muito carola. Falava em santo, ele estava la.
 
Sendo assim, adivinhem qual foi 0 maior sucesso do
 
circo-teatro?
 
Aquela representac;:ao que conta a vida de Jesus Cristo, e claro.
 
o Martyr do Calvario, de Eduardo Garrido, conhecido 
tambem como A Paixao de Cristo. 
Nao podemos esquecer que a vida de Cristo ate hoje e 

encenada num teatro ao ar livre em Pernambuco, e para uma 
grande plateia. 
Mas para compreendermos melhor a paixao do brasi leiro pela 
vida de Cristo, YOU ler um artigo publicado em abril de 1926 
no Boletim da Federac;:ao Circense: 

A tradifao que esta sendo conspurcada:
 
a vida de Cristo representada ate em
 
Circo de Cavalinhos.
 

Sob esse tftulo espalhafatoso, 0 brilhante
 
vespertino A Gazeta , em sua edic;:ao de 10 de abril
 
ultimo, estampa um artigo em que seu autor, 0 Sr.
 
Benedito Ribeiro, diz cobras e lagartos a prop6sito
 
da extraordinaria af1u~ncia que durante a Semana
 
Santa desse ano tiveram os teatros e circos dessa
 
capital, atrarda pelas representac;:6es do conhecido
 
drama sacro 0 Martir do Calvario. Extremamente
 
irritado pelo fato de ficarem as igrejas quase
 
desertas naqueles dias consagrados as
 
omemorac;:6es tao solenes, sua senhoria perde as
 

estribeiras e, fazendo uma lamentavel confusao
 
entre catolicismo e cristianismo, comec;:a
 
afirmando que justamente e entre os povos
 
cat61icos e cristaos que a sagrada tradi\ao esta
 
endo menosprezada, porque os devotos, cat6licos
 

e cristaos, abandonando as igrejas as moscas,
 
preferem assistir as representac;:6es do bela drama
 
de Eduardo Garrido em Revistas, Vaudevilles e, oh,
 
coisa inominavel, ate nos circos de cavalinhos,
 

nde as divinas figuras de Cristo e da Virgem sao
 
feitas par artistas c6micos e raparigas jeitosas.
 

Ha dois anos, na Sexta-Feira Santa, fui assistir a uma 
representac;:ao de 0 Martir do Calvario num circa da peri feria 
de Sao Paulo. No caminho, vi as igrejas lotadas e, quando 
cheguei ao circa, 0 encontrei vazio. Pensei com meus botoes: 
"0 teatro e 0 circo recuaram!". 

e 
~ Essa estrutura familiar, chamada tambem de circo-famflia, se £ 

manteve ate 0 final da decada de 1950 e inrcio da de 1960, ~ 
uquando os c1as circenses, principalmente os que tinham uma o 
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condic;:ao econ6mica me/hor, afastaram seus descendentes do 
circo e os encaminharam as escolas formais para aprender 
uma outra profissao, interrompendo assim, a tradic;:ao familiar. 
o espetaculo tambem se transformou: deixou de apresentar a 
segunda parte, 0 teatro, mantendo apenas a primeira, 0 circo. 
o circa teve de se transformar porque 0 mundo transformava­
se radical e vertiginosamente. Os terrenos, onde os circos de 
cavalinhos armavam suas lonas e suas ilus6es, sao ocupados 
pelo circo da construc;:ao civil. Os mais pobres, assim 
como 0 circo, sao empurrados para a periferia das grandes 
cidades que nao param de crescer. 0 trabalhador passa horas 
do seu dia no transporte que 0 leva de casa ao trabalho e vice­
versa, nao tem mais tempo para ir ao circo, muito menDs para 
assistir a um espetaculo de tres horas. Mesmo porque, ele ja 
comec;:a a saciar sua fome de fantasia com as novel as 
da televisao. 

E ai, 0 circo, literalmente, pegou fogo. Ediffcil tocar nesse 
assunto, nesse tabu, mas, como acho importante, tocarei. 
Foi num domingo, 17 de dezembro de 1961, em Niter6i (RJ), 
que um circo, em pleno espetaculo de matine, com a casa 
cheia, pegou fogo. A cobertura incendiou-se e caiu sobre a 
plateia, a maioria crianc;:as. 
Morreram 450 pessoas e muitas ficaram feridas. A tragedia 
comoveu todo 0 pais. Em represalia, sete dias depois, no dia 
do Natal, Piolin recebeu ordem de despejo do terreno que 
ocupava ha mais de dez anos. Nao estou a falar desse 
acidente por morbidez, mas para fazer entrar em cena 0 

profeta Gentileza: 

DIZ que 0 mundo ia sc acabar 
Pais a muneo se acabou 
A dcrrota de wn circa qUe1mado em r 
e() mundo rt:prt.:sentado 
Porgue a mundo c redondo e 0 utco C 

' 
arredondado 

segaJo 
e 

profeta do lado de hi pass~ 
:'!! Para consolar as irm~os qt'" § 
o dcsconsolados 
o 

Por esse moti\'O entao, Gentllez 

Tradicionalmente os profetas surgem para denunciar 0 

colapso de uma sociedade e sugerir alternativas. Gentileza 
relacionava 0 incendio do circo em Niter6i com 0 fim do 
mundo, com a derrocada de um mundo em crise que deveria 
dar lugar aoutro. 

Leonardo Boff diz que 0 Brasil deveria escutar melhor 
Gentileza, pois 0 mistico do Rio ergLieu uma ponte entre 0 

povo e a academia. Lanc;:ou nas ruas uma reflexao que ja ha 
um bom tempo campeia pelas universidades, 0 homem 
contemporaneo esta em crise? Qual a saida? 
Gentileza nao soube apenas perceber 0 colapso do mundo 
moderno como tambem traduzi-Io de maneira simples e 
confronta-Io com uma alternativa melhor. De certo modo 
popularizou 0 pensamento de Pascal, 0 fil6sofo frances que 
viveu entre 1623 e 1662, e defendia que 0 conhecimento se 
estrutura sobre dois princfpios: 0 de geometria eo de finura. 
o primeiro advem da razao e de. tudo que 0 rodeia; ooutro 
deriva do cora~ao e abarca 0 inefavel, 0 moral, 0 emotivo e 0 

religioso. Sob a 6tica de Pascal, 0 triunfo do principio 
geometrico caracteriza a modernidade. Intuitivamente um 
pequeno empresario do suburbio carioca captou que 0 

problema fundamental no mundo e a falta de finura, de 
gratuidade, de simpatia, de enternecimento diante das 
pessoas e da natureza. Enviado por Deus se tornou profeta 
para denunciar a crise e combate-Ia com uma boa nova: 0 da 
gentileza. Leonardo Boff tambem diz que ha muitos pontos 
em comuns entre Gentileza e Sao Francisco, pois os dois 
abandonaram tudo p-ara seguir um chamamento e acabaram 
passando por loucos. 

A morte de Pa,o alegre deus dos rebanhos, adorado cpmo 
deus, mas nao imortal, e descrito por Plutarco como simbolo 
da decadencia do Imperio Romano e advento de uma nova era. 
o comandante de um navio que, subitamente, imobiliza-se 
nas aguas geladas do mar, eencarregado por uma poderosa 
voz, provinda do ceu, de, tao logo chegar acosta do seu pais, 
anunciar: Pa esta morto. 
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A embarca<;ao prossegue em seu caminho. Em cada porto 
que para, 0 comandante, incapaz de guardar seu segredo ate 
chegar apcitria, com voz comovida espalha a triste notfcia: 0 

grande Pa esta morto. 
A ma-nova espalha-se pelas ruas, pelas aldeias, pelos 
campos, pela colinas. Os pastores abandonam as rebanhos a 
pr6pria sorte e poem-se a lamentar. Nao perderam apenas 
um companheiro que ocasionalmente as visitava, 
divertindo-os com sua musica e suas hist6rias engra<;adas. 
Perderam tambem um protetor. 
Os animais, cdmo que percebendo a angustia de seus amos, 
deixam as pastagens e reunem-se em torno dos pastores para 
com eles chorarem a mesma dor, 0 mesmo abandono. 
Nos campos, os lavradores interrompem 0 trabalho e, 
pensativos, seguem para suas cabanas. A fecundidade da 
terra esta amea<;ada. A abundancia das colheitas talvez 
acabe. 0 grande Pa estava morto! 

Gentileza nao 56 nos anunciou 0 fim de uma era, como nos 
propos um caminho para recriar a vida: 0 da genti leza. Resta 
a n6s, inventar um novo mundo e um circo novo. Porque 
afinal 0 mundo e redondo e 0 circo e arredondado. 

Eu quero testemunhar, porque vivi, estudei na primeifa 
escola de circo do Brasil, a Academia Pial in de Artes 
Circenses, 0 quanta os circenses lutaram para implantar as 
primeiras escolas de circo no Brasil. No meu romance, 0 
Fantasma do Circo, tem uma cena, que real mente aconteceu 
e que foi registrada por um jornal paulista, em que 
Chicharrao fala 0 seguinte para 0 Piolin: 
•	 Se voce encontrar 0 Arrelia, fala para ele abrir logo essa 

Escola de Circo que eu to doido para ensi nar 0 que aprendi. 
Mas diga a ele para se apressar porque nao nos resta tanto 
tempo assim. 

E real mente nao tinham. Quando foi fundada a primeira 
escola de circo no Brasil, Piolin ja havia morrido 
Chicharrao ja nao tinha mais condi<;oes de ensinar 0 que 
havia aprendido. 
Emu.ito importante que n6s, que a nova gera~ao circense 
tenha consciencia de que nao somos filhos de proveta. 
Reverenciemos os nossos antepassados! Eles sao dignos da 
nossa admira<;ao, eles atravessaram mares, enfrentaram 
secas e enchentes de rios temperamentais, nao para matar, 

roubar, escravizar, mas simplesmente para levar diversao e 
arte para toda parte. 

Mas este e um lado da hist6ria. 0 circo, antes de ser um 
espetaculo, e uma forma de expressao do ser humano. 
Quando os europeus chegaram com 0 seu circo de 
cavalinhos, 0 Brasil ja tinha asua forma, a que iria expressar­
se por intermedio do circo. Enotario, por exemplo, 0 talento 
acrobatico do brasi leiro. 0 tema ebastante polem ico e, devo 
confessar, nao sei explica-Io. Talvez pessoas muito mais 
sabidas do que eu consigam. De onde vem esse talento? Da 
capoeira? Das brincadeiras dos curum ins? 
Em 1925, no mesmo Boletim Circense, Raul Olimecha 
escreveu 0 seguinte artigo: 

que se da com relativa facilidade um salla 
mar· I na zona do norte, principalmente na 
hlnlJa pelo Equador? 

10 que a Terra possue duas grandes 
em sentldos diametralmente opostos: 

PI.dO e repulsao Nada sai do nosso planeta 
ao por um deslocamento dessa lei universal 

a linha equatorial, a for<;a de repulsao exerce 
a poderosa influencia, de modo que a 
dor, com um pequeno impulso, sobe 

ente num saito mortal a boa altura, 
pondo-se entre as duas for<;as contrarias, 

~ flaO se ve ra para os lados da 70na sulina 
lt~ nao se tem a influencia da Iinha 
dtorial, predominando par isso a forc;a de 

3\;aO da terra. Cremos que e devino a esse 
ren6meno que a gurizada do norte salta com 
extrema perfcia e agilidade, fazendo por vezes, 
variedades de saito que levariam aestupefac;ao 
alguns dos nossos melhores saltadores que 
ainda nao tiveram 0 ensejo de ronheccr as 
nCclntadoras plagas do norte. 

Eimposslvel falar do circa sem evocar os an6nimos, porque e 
~ 
.0;ate agora 56 me referi ao circo oficial. Por isso, quero falar do 
~ 

amarra-cachorro, tambem conhecido como mata-cachorro, al

@ 
casaca de ferro, charuto, caga-sebo, que aprendeu a arte U 

o 
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venda a artista oficial se apresentando, enquanto enrolava 
um tapete, espiava um trapezia, amarrava a cachorro, que 
criou cenas que ate hoje estao presentes no nosso 
incansciente, camo a cortejo em que a palha~o, montado de 
tras pra frente num jegue perguntava para as moleques que a 
acompanhavam: 
• Hoje tem espetaculo? 
• Tem sim senhor! Respondiam, em cora, as moleques. 
Quem fazia esse cortejo nos grandes circos era a amarra-ca­
chorro, nao a palha~o oficial. 56 no pequeno circa, a palha~o 

oficial se prestava a esse papel. Na verdade, no pequeno, a 
palha~o fazia de tudo, inclusive, amarrar a cachorro. 

Outra cria~ao original dessa aristocracia do circa brasileiro 
foi a palha~o-cantor- violonista. Esse tipo de palha~o, como 
Dudu das Neves, Benjamim de Oliveira, nao existiu em outro 
lugar do mundo. Sabre eles, a Arrelia diz: 
• Eram as chuchus, as queridinhos do povo. 

Em homenagem ao artista an6nimo do circa, e para terminar 
essa fala, YOU ler trechos da entrevista que fiz com Jose 
Gomes de Souza, a palha~o Trepinha, que fara parte do livro 
Circa Nerino uma Odisseia Brasileira, que estou preparando 
em parceria com Roger Avanzi, a palha~o Picolino. 

u nasci em 14 de outubro de 1928, na cidade de 
Bonito de Santa Fe, estado da Parroba, &onteira 
com 0 Ceara. Nao me !embro bem a data., acho que 
foi em 1943 que vi 0 Circa Nerino em Cajazeiras. 
Eu gostei tanto que fugi de casa e fui bater no circo. 

- E quem recebeu 0 senbor? 
- Crtetan. 
- E e1e 0 ace.itou? 

- Ace.itou, naque1a epoca nao cinha esse neg6cio 
de menor. Ele me perguntou: ''Menino, 0 que 
voce veio fazer aqui?". Eu disse que gostei do 
circo e tal, que quem ficar pot aqui. E aI fique.i 

~ 
por I.a. Ia busalr capim para o~ animais, ia 

i! 
'rJ buscar agua, enchia aque1es tanques para os 
a; animais e tal. E fiquei por ali, almOt;ava, jantava 
~ u por ali. Quando 0 circo viaion, fui junto. 
o 

o Circo Nerino era uma atrac;ao por si s6. 
Estava sempre lotado, muiu concorrencia, 
muita coisa. Nao rinha esse negocio do cara 
beber, nao tinha aquela do cara faltar ao 
especiculo, porque 0 circo era uma atrac;ao e 
todo mundo queria estar la. 
o especiculo estava marcado para as 19h. 
Entio, quando Fosse 18b15min, tinha que estar 
tudo arrumado rul barraca. 0 pa.l.hac;o ja tinha 
pintado 0 rosto, os artistas ja estavam crajados, e 
o diretor de cena checava os camarins. Bacia a 
primeira chamada, a segunda, quando baria a 
terceira, a banda de musica tocava aque1e galope 
bonito, apagavam-se as luzes e comec;ava 0 

especiculo. 
Eu acho que naquela epoca 0 circo era wna 
caserna, caserna que eu diga e policia. 
- Quartel? 
- Exatamente, quarteL De manhizinha todos 
iam ensaiar. 
- Eo senbor parlicipava do cnsaio? 

ao, ficava olhando. Eu tinha minha eupa! 
Lavava os animais, enchia as latas d'agua... Nao 
era so eu, rinha mais gente. N6s dcixavamo 
tudo pronto, levancivamos mwto cedo. 
- E quem comandava 0 grupo? 

ao me lembro porque sempre rive a homa de 
falar com 0 Sr. Gaetan. Ele olhava mnito por 
mim porque eu era uma crianc;a: "Danado, esse 
meninol" Ele costumava dizeL E eu era danado 
mesmol Ele ate ji me mandava olbar os ourros, 

mais preguic;osos, 0 mais roce.iro. 
Eu ja gostava de circo e. como sempre fui mnito 

alivo, comecei a olbar os palhac;os. Ficava sempre 
observando. Eu era muito curioso e esperto 
muitO esperto. E fui aprendendo aquelas coisas de 
palhac;o. Quando os arcistas paravam de trabalhar, 
en ia fazer brincadeiras no picadeiro. Eles nam a 
vontade: ''Este garoto leva jeito!". Entio, des me 
puseram no plCadeiro. Como coadiuvante. 03:0 
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oficial. Desarmava urn trapezio, enrolava 
urn tapete. 

Picolino era sua excclencia. Era s6 falar 
Plcolino e pronto: 0 circo vinha abaixo. Ele 
entrava e eu fkava olhando 0 estilo dele. 

Hoje, ou<;o falar de Escolas de Palha<;o e 
tal. Mas escola para mim nao e wna pessoa 
cxplicar como e, e~coJa para mim evoce ver 
a palha<;o trabalhar. Eu acho que essa e a 
melhor escola. Aprenru rnuita coisa corn 0 

Picolioo, s6 olhando, porque eu nunca 
trabalhei com ele. Num circa como aquclc, 
urn artista para cnttar no picadeiro como 

fiCla.l precisava teI muito gabarito. A 
enhoca sabe que UIl1 circa como esse tinha 

a primeiro, 0 segundo, 0 terceir 
5ecretario... Para gente chegar no prirneiro 
tinha que rolar muito. Tinha tambern a 
diretOr aniscico, a diretor-geral Ollia, a 
enhora sabe que eu passei dois anos e 

quatro meses no Nerino e s6 tive que falar 
corn 0 dono duas vezes? 

u sal do Nerino quandu achei wn 
contrato nwn outro circa como artista. Ja 
sal artista profissional c, par ter trabalhado 
no Ncnno, valia tres vezes mais. Para 
chamar aten<;ao, eu era anunciado: "0 
artista que veio do Circo Nerino, 0 Grande 

irco I:ntern.acionall". 
Ave Maria! Ave Marial Eu muita5 vczcs fuj 

aplaudido s6 par causa russo. Imagine, la eu 
nem era artista, eu era apenas urn cara. 
Agora, toda vida eu fill lOteligente, esperto. 

u olhava tudo, rudo. E 0 que 0 artista fazia 
no trapezia, depois eu ia fazer. 
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Artsre...,du,Cdc;,dO 

Sou educadora, trabalho com 0 circo social na perspectiva do 
brincar, pois 0 que importa e 0 fortalecimento que a gente 
proporciona para cada crianc;:a e adolescente. Como e que eles 
podem dar saltos de qualidade, nao necessariamente para serem 
artistas, mas para ficarem fortes? Para conseguirem andar nas ruas, 
exercer sua cidadania plenamente, levantar suas cabec;:as, 
independente de serem artistas ou nao, mas belas pessoas, 
cidadaos. 

Trabalhar com arte e educac;:ao e uma forma de intervenc;:ao 
nao s6 para melhorar a qualidade, aumentar as possibilidades da 
c1ientela que se atende, mas como tambem atuar na perspectiva 
de mudar 0 pensamento de todo um contexto. Arte-educac;:ao para 
mudanc;:as significativas 

('(1)$$dO 

Com a proliferac;:ao dos projetos sociais que anunciam que 
trabalham com arte, estamos correndo um grande risco. Nao 
podemos perder de vista seu verdadeiro sentido. 

Apresentar um numero bem ensaiado pode ser uma forma de 
marketing e e af que ha um risco de se perder a essencia do 
trabalho. Sera que nao se vem perdendo um pouco desta 
essencia? Tenho visto com frequencia projetos que ganham 
grande visibilidade com apresentac;:ao de espetaculos de meninos 
e, na luta da auto-sustenta-c;:ao, no afa da sobrevivencia, acabam 
se transformando s6 nisso e perdendo 0 sentido de sua existencia, 
perdendo 0 mais essencial. 

*** 
Quando mencionamos 0 resgate da cidadania, da auto­

estima, a potencializac;:ao, a ac;:ao complementar escolar, 
podemos chamar isso de produto intangfvel. E0 resultado do 
trabalho social, 0 menino teve acesso a esses beneffcios. Por outro 
lado, quando investimos muito na potencializac;:ao desse menino, 
consequentemente estamos buscando junto com ele 0 produto 
tangfvel. E 0 que seria esse produto tangfvel? Seriam as mostras 
circenses que n6s produzimos, um espetaculo, a preparac;:ao de 
um menino para ser monitor de oficinas. E n6s pensamos que 0 

produto tangfvel e uma consequencia do produto intangfvel. 
o que nao podemos perder e a consciencia de qual e a nossa 
missao. Aonde queremos chegar com 0 projeto? Se tivermos bem 
clara a missao social do projeto, nao vai ser um produto tangfvel, 
que e um reforc;:o, que vai par 0 projeto a perder. Se tivermos bem 
clara essa missao, n6s nao vamos reproduzir esse discurso adulto. 
Porque af fica super claro: temos 0 nosso produto tangfvel, temos 
sucesso com ele, super legal que ele tenha qualidade, mas e um 
reforc;:o para investirmos mais ainda no produto intangfvel. Eum 
projeto que tem um resultado e que demonstrou para 0 menino e 

:§ 
2 toda a sociedade (a qual 0 colocou numa situac;:ao de 
.~ 

vulnerabilidadel que ele da conta sim, que ele tem capacidade 
'" ~ para buscar outros caminhos para sua vida. 
o 
o 
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Ar e..., Cul~rd 

A cultura e a forma como voce anda, se veste e faz 
arte. A arte esta inserida na cultura. Em todos os 
momentos em que surgiu essa discussao sobre arte 
foi para diminuir ou afastar a possibilidade de 
manifestac;:oes populares se tornarem arte. Como 
aconteceu recentemente com 0 hip-hop nos EUA. A 
primeira coisa que aconteceu quando os norte­
americanos comec;:aram a ganhar milhoes com hip­
hop foram materias e mais materias na mfdia, 
dizendo que aquilo nao era arte, era lixo. Essa 
discussao e complicada, sei que ninguem aqui tem 
esse objetivo, mas acho que nao ha problema 
nenhum quando um garotinho entra num palco, 
com varias pessoas assistindo, e ele faz um 
movimento extracotidiano, com ou sem a intenc;:ao 
de ser artista, e comove, sensibiliza as pessoas que 
estao ali. Ele se transforma e quem 0 assiste tambem. 
Tem um menino de Recife pequenininho, que, 
quando entra em cena, faz umas expressoes, da 
umas cambalhotas e, de alguma maneira, 
transforma a sensibilidade das pessoas. Isso para 
mim earte. 0 valor que a arte pode ter para n6s e 0 

de transformac;:ao da sensibilidade no momenta do 
encontro. Nao e no momenta que 0 garoto esta 
treinando sozinho, nem na hora que esta 
aprendendo, ena hora que ele esteja em formac;:ao 
ou nao esta se apresentando. Nesse momento, 
ninguem vai interrompe-Io, nao ha ninguem que 
possa dizer que ele esteja errado. Eele vai provocar 
um efeito ou nao, mas se ele provocar um efeito, 
para mim, e arte. 

Circa ~
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o circo, pela sua pr6pria natureza, e um espac;:o de 
resistencia cultural. Talvez por isso, tenha sido 0 

primeiro escolhido para ser 0 projeto de v.1rios 
projetos. Em determinado momento, com outro tipo 
de visao de ac;:ao social, a gente teve campo de 
futebol, valei etc., espalhados pelo pais. 0 circo 
acaba sendo um espac;:o que exerce grande atrac;:ao e 
que traz para dentro de si outras manifestar;oes 
culturais, como danc;:a, teatro, artesanato. 0 circo 
tambem e um espac;:o popular; e quem concretiza a 
resistencia cultural eo povo. 



.,. 

Temos de ter muita c1areza do mundo em que vivemos. 0 
mundo capitalista faz com que tudo 0 que e produzido, 
criado, tenha um direcionamento muito claro para 0 mercado. 
E na medida em que tenhamos consciencia de que 0 que 
estamos trabalhando com as crianr;as e apenas um 
instrumento de busca de conhecimento e relar;ao com 0 

mundo, e que isso nao e um produto artfstico, vamos ter de 
alguma maneira de redirecionar a formar;ao dos educadores e 
o papel que os projetos sociais desempenham na 
sociedade.Quando pensamos sobre esse ponto de vista, ele 
nos coloca na segunda mesa de hoje, que abordara a 
brincadeira, 0 ludico para a crianr;a. Todas essas tecnicas e 
possibilidades que a arte pode nos trazer, tanto com a 
crianr;a, adolescente ou pre-adolescente, tem de estar 
inseridas nesse contexto. 

Comer;o a ficar assustado quando vejo, nesses projetos, 
sociais 0 quanta se busca 0 produto artfstico como fator de 
relar;ao fundamental. Precisamos ter um pouco de cuidado 
com isso, com a forma em que se inserem esses projetos no 
mercado. Todos os projetos sociais buscam uma inserr;ao de 
mercado, seja atraves do publico ou dos agentes 
financiadores. 1550 pode ser uma cilada para quem 
trabalha profissionalmente com arte, para quem 
trabalha com projetos sociais e, 0 pior, para a crianr;a. 
Porque de alguma maneira assim se reproduz, para a 
crianr;a, 0 discurso do mundo adulto. 

Essas sao coisas que foram passando pela minha caber;a. E as 
coisas nao existem por acaso, sao acumulos dos varios 
projetos de que participei, principalmente do ultimo, talvez 0 

mais radical, porque exigiu de mim a compreensao de uma 
outra 16gica. A popular;ao de rua tem uma radicalidade muito 
grande e exige correspondente de quem esta trabal hando com 
ela. Exige uma escuta muito grande porque ja tem uma 
formar;ao. A opr;ao de estar vivendo na rua pode ser 
equivocada, pode vir a mudar; mas, naquele instante, e muito 
clara. Eles estao na rua porque essa e uma estrategia e forma de 
sobrevivencia. E eu, como artista, parto sempre do 
pressuposto de que, no meu trabalho, 0 ponto de partida, 
antes do resgate da cidadania, aumento da auto-estima ou a 
inserr;ao dessa pessoa num outro tipo de relar;ao com 0 

mundo, e a expressao artfstica. Se isso acontece, as demais 
coisas sao consequencias. N6s, artistas, temos de esclarecer 
bem a nossa funr;ao com os projetos sociais. E cada vez mais 
tenho a convicr;ao de que a crianr;a nao faz arte, 0 que inicia 
todo um processo para pensarmos 0 que sao os projetos 
sociais, 0 que estamos vendendo, 0 que estamos dizendo. 
Porque esse discurso que criamos e adulto, e visa a uma 
estrategia de sobrevivencia. Necessitamos de c1areza desse 
discurso para nao cairmos em ciladas. 


